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Wstep

Zgodnie z najbardziej znang teorig Jana i Aleidy Assmanéw?, kazde spoteczenstwo
ma wiasng pami¢¢ kulturowa, formy pamigci zbiorowej, swiadomos$¢ historyczng oraz
,»prywatne” indywidualne wspomnienia, ktére zostaly zachowane w przestrzeni publiczne;.
Z kolei Anna Moroz charakteryzuje pamig¢¢ jako zespdl procesdw poznawczych
»zaangazowanych w nabywanie, przechowywanie i pdzniejsze odtwarzanie informacji”
(Moroz 2016b: 257). Autorka rozréznia nast¢pujace fazy procesu pamigciowego:
»zapamigtywanie (zakodowanie informacji 1 utrwalenie zapisu), przechowywanie,
odpamictywanie (wykorzystanie wczesniej zapamietanej informacji)”?. Pamie¢ kulturowa
takze ma swoje nosniki i sposoby przechowania. Takim kondensatorem moze by¢ literatura,
ktora ,,petni wobec pamiegci kulturowej gtownie funkcje specyficznego magazynu, ktory
przechowuje wspomnienia” (Katazny 2007) oraz aktywnie uczestniczy w zapamigtywaniu,
zapisywaniu (przechowywaniu) jako pisemna forma utrwalenia (Assmann J. 2008: 91).
Literatura odgrywa takze wazng rol¢ w komunikacji kulturowej jako sposob zachowania
historycznych cech kultur, poniewaz podsumowujgc ich doswiadczenia, zachowuje pamig¢

o wezesniejszych wydarzeniach:

,Literatura wypetnia nisz¢ w kulturze pamigci, poniewaz jak zaden inny system symboliczny
wykazuje zdolno$¢ — a w zasadzie tendencje — do odwotywania si¢ do zapomnianych i sttumionych
oraz niezauwazonych, nieuswiadomionych i niezamierzonych aspektéw przesztosci [...] — literatura
aktualizuje elementy, ktoére wczesniej nie byly — lub nie mogly by¢é — dostrzezone, wyrazone lub
zapamigtane w sferze spotecznej. Dokonujac selekcji literatura tworzy nowe, zaskakujace i inaczej
niedostepne archiwum pamieci kulturowej: elementy réznych systeméw pamigci i rzeczy, pamietane

lub zapomniane przez rozne grupy zostaja polaczone w jeden tekst literacki” (Erll 2018: 238).

Kultura taczy w sobie pewne utrwalone obrazy, ktorych czescia sg realia kulturowe,

zawierajace pewne informacje, doswiadczenia ludzkosci oraz wiedze pozajezykows.

L Assmann, Jan. Pamieé¢ kulturowa: pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach
starozytnych (2008), Assmann, Aleida. Miedzy historig a pamigcig (2013) (wydania polskie).
2 -

Ibidem.



Stanowiag one takze cze¢§¢ pamieci kulturowej. Sposob ich ttumaczenia wptywa na obraz
kultury wyjsciowej w tekscie przektadu.

Niniejsza praca zatytutowana Problematyka przekiadu realiow kulturowych w
tekstach ukrainskiej oraz polskiej literatury wspoiczesnej (na przyktadzie utworow Oksany
Zabuzko Muzeum porzuconych sekretow oraz Ignacego Karpowicza Sonka) poswigcona
zostala analizie przektadu realiow kulturowych w powiesci polskiego pisarza Ignacego
Karpowicza Sorika (2014) i jej thumaczeniu na jezyk ukrainski dokonanym przez Ostapa
Stywynskiego (pt. Comska, 2016) oraz powieSci Myseii noxunymux cexpemis (2009)
ukrainskiej pisarki Oksany Zabuzko w przektadzie na jezyk polski dokonanym przez
Katarzyne Kotynska (pt. Muzeum porzuconych sekretéw, 2012).

Celem dysertacji jest wyselekcjonowanie realiow (jako integralnej czesci pamigci
kulturowej) w wybranych utworach literackich oraz analiza technik i strategii ich przektadu,
w tym sposobdw zachowania okreslonych cech oryginatu. W pracy naukowej przeanalizuj¢
przeniesienie tych elementow z jednej kultury do drugiej; dokonam poréwnania propozycji
teoretykow przektadu oraz zastosowania teorii w praktyce przez ttumaczy; zbadam wptyw
decyzji translatorskich na zmian¢ obrazu kultury w tekscie przektadu; przeanalizuj¢ rolg i
wplyw bliskosci kulturowej na tlumaczenia, a takze mozliwy odbidr wybranych tekstow
przez czytelnika kultury docelowej i wyjSciowe]j jak réwniez zadania thumacza w tym
procesie. Przeprowadzenie badan wymaga realizacji nastepujacych zadan:

1. Przeglad i systematyzacja literatury naukowej dotyczacej problematyki ttumaczenia
realiow kulturowych w literaturze pigknej; a takze systematyzacja teoretycznych
podejs¢ dotyczacych strategii 1 techniki thumaczenia tych elementow.

2. Zdefiniowanie podstawowych poje¢: strategia, technika przektadu, kultura oraz
interpretacja tej definicji, realia kulturowe, makro- i mikrokontekst, dominanta tekstu
thumaczonego, nieprzettumaczalno$¢; zwrocenie uwagi na problematyke pamigci
kulturowej w utworach literatury pigknej etc.

3. Przeglad klasyfikacji elementow kulturowych.

4. Wyselekcjonowanie realiow kulturowych, wybodr reprezentatywnych przyktadow
oraz ich podzial; analiza przektadu (obejmuje wyodrebnienie wspdlnych 1
rozbieznych grup, poréwnanie technik ttumaczeniowych w wyselekcjonowanych

grupach oraz zbadanie ich korelacji; zwrocenie uwagi na techniki, dzigki ktérym



udato si¢ zachowa¢ realia, a takze ktére spowodowaly ich zacieranie w tekstach

przektadu).

5. Przeanalizowanie wptywu polsko-ukrainskiej bliskosci kulturowej na decyzje
translatorskie.

W pracy naukowej wykorzystano nastepujace metody badawcze: metoda opisowa
znajdujaca zastosowanie przy systematyzacji teoretycznych badan nad przektadem:;
poréwnawcza — do analizy technik i strategii; analizy kontekstowej — w celu zbadania
realiow oraz kontekstu, w ktorym zostaty zamieszczone; metodg klasyfikacji zastosowano
dla pogrupowania realiow kulturowych na grupy leksykalno-semantyczne, dodatkowo:
metody porownania, selekcji, analiz¢ ilosciowa oraz na wszystkich etapach pracy
zastosowano metode indukcji.

Praca sktada si¢ z cze$ci teoretycznej oraz analitycznej, ktore zostaly podzielone na
wstep 1 sze$¢ rozdziatow. W rozdziale pierwszym podano zasady klasyfikacji materiatu,
kryterium wyboru autoré6w oraz analize wybranych tekstow literackich na tle ukrainskich i
polskich powiesci o (post)pamieci. W rozdziale drugim przedstawiono zatozenia teoretyczne
o roli i zadaniach ttumacza, elementach kulturowych oraz ich podziale na grupy, strategiach,
technikach tlumaczenia, podano podstawowe definicje: realia kulturowe, strategia,
technika, kontekst, kultura etc. W rozdziale trzecim podano analiz¢ kulturologiczng powiesci
Muzeum porzuconych sekretow (podrozdziaty: Muzeum ... — historia o pamieci, Zdjecie jako
forma pamieci, Posttotalitarna trauma spoteczenstwa, Dyskusje wokdét Muzeum...,
podrozdziat: Muzeum... oczami Ukraincow, Muzeum... w swietle krytyki literackiej za
granicg). W rozdziale czwartym przedstawiono analize technik przektadu realiow
kulturowych w Muzeum... z podziatem na grupy. W rozdziale piatym podano analizg
kulturoznawcza powiesci Sorika (podrozdziaty: Antybajka o wojnie: Historia Sonki, Tutejszy
(Swoj) i Obcy na pograniczu, Mow, Zebym Cig zobaczyt, Dyskusje wokot powiesci Ignacego
Karpowicza Sonka (Dyskusje o Sorice w Polsce, Dyskusje o Sorice w Ukrainie). W rozdziale
szostym Analiza materiatu: elementy kulturowe polsko-biatoruskiego pogranicza
przeprowadzono analiz¢ elementdw kulturowych polsko-biatoruskiego pogranicza na
wybranym materiale Sornki. Wnioski koricowe podsumowuja rozwazania przedstawione w
pracy naukowej oraz przedstawiaja charakterystyke porownawcza technik przektadu

wykorzystanych w Muzeum... oraz Sorice.



1. Przedmiot i cele badan

1.1. Kryteria wyboru autorow

Jednym z wybranych utworow literackich jest powies¢ ukrainskiej pisarki, filozofki
1 kulturoznawczyni Oksany Zabuzko. Pracuje ona gléwnie w obrgbie eseistyki oraz literatury
non-fiction. Dorobek twoérczy Zabuzko nalezy do literatury elitarnej, ma ona cickawy styl
autorski, nietatwy do thumaczenia (zwracam uwagg na tg kwestie w podrozdziale Muzeum:...
w Swietle krytyki literackiej za granicg). Na jej teksty naktada si¢ doswiadczenie zyciowe
oraz erudycja pisarki. W utworach przeplatajg si¢ terminy i fakty z r6znych dziedzin: nauk
Scistych, filozofii, literatury i sztuki. Myseit noxunymux cexpemis (Muzeum porzuconych
sekretow) (2009) to najwicksza powies¢ ukrainska ostatnich lat, okoto 800 stronicowa, z
dos¢ skomplikowang fabulg. Na poczatku pisarka obawiata si¢, jak taka ksigzka zostanie
przyjeta, lecz pierwsze recenzje zmienily jej zdanie. Pierwszy naktad stanowit pottora
tysiecy egzemplarzy, wykupiono go w wciagu jednego tygodnia. Potem dodrukowano
kolejne dwadziescia tysiecy. Wedlug Zabuzko taka ilo$¢ egzemplarzy nie jest typowa dla
ukrainskich wydawnictw. W tym samym okresie tak duzym naktadem w Ukrainie sprzedano
tylko seri¢ ksigzek o Harrym Potterze. Swiadczy to o tym, ze pisarka zainteresowata
czytelnika tematem i artystycznym sposobem przedstawienia wydarzen. Mozna zauwazyc¢,
ze ta ksigzka w pewnym stopniu zwrocila uwage czytelnikow na ukrainska proze
historyczng. Liczba sprzedanych egzemplarzy wskazuje, ze w tamtym czasie spoteczenstwo
ukrainskie potrzebowato literatury pieknej, analizujacej temat postpamigci oraz histori¢
pokolen. Kilka lat po pojawieniu si¢ tego tekstu na rynku wydawniczym, ukazato si¢ wigcej
ksiazek opisujacych skomplikowane watki historyczne XX wieku (omawiam te kwestie w
Sonka oraz Muzeum porzuconych sekretow na tle ukrainskich oraz polskich powiesci o
(post)pamieci).

Zabuzko pisze o zapomnianych sekretach ukrainskiej historii, porusza tematy, ktore
wczesniej byly przemilczane — takie jak dzialalno$¢ UPA, Wielki Gléd, Holokaust w
Ukrainie, a takze wspolczesna sytuacja, w jakiej znalazly si¢ ukrainskie media na poczatku
roku 2000. Czytelnicy, przechodzac od rozdziatu do rozdzialu, zwiedzaja odpowiednio

wyposazone ,sale”, w ktorych poszczegdlne elementy sa dopasowane: zaczynajac od



jezyka, ktérym mowig bohaterowie (czy to dziennikarze we wspodtczesnym Kijowie, czy
bojownicy UPA we Lwowie) do szczegdtow codziennego zycia, atmosfery miast. Jezyk,
ktorym si¢ postuguja, zalezy od czasu (terazniejszos$¢/przesztosc), miejsca zamieszkania
(Centralna lub Zachodnia Ukraina), zawodu lub stylu zycia (ksigdz, bojownik UPA,
dziennikarz, kamerzysta, sekretarz, pracownik KGB itp.). Muzeum porzuconych sekretow
zdobylo Literacka Nagrode Europy Srodkowej Angelus w 2013 roku. Powies¢ zostata
przettumaczona na jezyk polski w 2012 roku przez tlumaczke literatury ukrainskie;j,
literaturoznawczyni¢ Katarzyne Kotynska. Na jezyk polski w jej thumaczeniu zostaty
wydane inne utwory Zabuzko, takie jak [Tonvoei Oocnidscennsi 3 yKpaincokoeo cekcy
(Badania terenowe nad ukrainskim seksem) (2003), Cecmpo, Cecmpo (Siostro, siostro)
(2007), we wspotttumaczeniu — zbior esejow [lnanema Ilorun (Planeta Piotun) (2022).
Thumaczka dokonata wielu innych przektadow prozy, obecnie okoto 19 pozycji
ksigzkowych popularnych ukrainskich autorow, w tym, np. Jurija Andruchowycza, Sofii
Andruchowycz, Wiktorii Amelinej, Natalii Sniadanko, Lubka Deresza, Oteksija Czupy itd.

Jako drugg pozycje wybratam do analizy powies¢ Sornka polskiego autora Ignacego
Karpowicza, ktory jest jednym z najpopularniejszych i najciekawszych wspotczesnych
polskich pisarzy. Zadebiutowal w 2006 roku powiescig Niehalo. Karpowicz jest laureatem
nagrody ,,Paszport Polityki” (2010) za powies¢ Balladyny i romanse, nagrode literacka
,Nike” otrzymat za powiesci Gesty (2008), Balladyny i romanse (2010), Osci (2013) oraz
Sonka (2014). Takze jest autorem ksigzek, takich jak: Cud (2007), Nowy Kwiat Cesarza
(2007) i Mitos¢é (2017). Niektore jego ksigzki zostaly przettumaczone na jezyk litewski,
wegierski, niemiecki 1 stowenski.

Sonka (ukr. ,,Convka”, 2016 r.) jest pierwszym tlumaczeniem tworczosci
Karpowicza na ukrainski. Przektadu powiesci dokonat thumacz Ostap Stywynskyj — eseista,
literaturoznawca, krytyk literacki, autor dziesi¢ciu tomikow poetyckich. Tlumaczy on
literaturg pigkng oraz teksty naukowe z jezykéw polskiego, macedonskiego, biatoruskiego,
butgarskiego i angielskiego. Stywynskyj dokonat przektadu utworéw innych polskich
autorow, w tym Olgi Tokarczuk, Andrzeja Stasiuka, Katarzyny Kotynskiej, Mikotaja
Lozinskiego, Czestawa Mitosza etc.

Powies¢ Sonka to siodma ksigzka Ignacego Karpowicza, ktorej napisanie zajeto

osiem lat. Pracujac nad jej fabuta, w migdzyczasie wydat trzy inne ksigzki: Gesty, Balladyny



I romanse oraz Osci. O historii kobiety, ktora zakochata si¢ w Niemcu, dowiedziat si¢ w
swojej rodzinnej wsi, Stluczance, od Leona Tarasewicza, polskiego malarza biatloruskiego
pochodzenia. Te wydarzenia sa prawdziwe, ale do spotkania Karpowicza i Sonki nigdy nie
doszto. W wywiadzie (Karpowicz 2014a) pisarz przyznat, ze dlugo wahat si¢, czy si¢
spotka¢ z kobietg. Kiedy w koncu zmarta, pojawita si¢ che¢ napisania jej spowiedzi w
formie powiesci. Cho¢ w rzeczywistosci nie miata mozliwosci opowiedzie¢ swojej historii,
wersja Karpowicza jest pewng szansg na wystuchanie i zrozumienie.
Wybratam te powiesci dla analizy ze wzgledu na ich wspdlne cechy:

1. tworczos¢ Oksany Zabuzko oraz Ignacego Karpowicza wywotuje duze
zainteresowanie w Ukrainie, Polsce oraz za granica; utwory Zabuzko oraz
Karpowicza czgsto staja si¢ przedmiotem badan naukowych. Oksana Zabuzko to
wybitna przedstawicielka literatury intelektualnej, za§ Ignacy Karpowicz uwazany
jest przez polskich krytykow literackich za jednego z najbardziej interesujacych oraz
znakomitych wspodtczesnych pisarzy;

2. wybrane utwory sg mocno zanurzone w kulturze oraz zawieraja duzo elementow
kulturowych, przektad ktorych stat sie¢ pewnym wyzwaniem dla thumaczy; z tego
wzgledu teksty te staty si¢ cieckawym materiatem do przeprowadzenia analizy;

3. autorzy nie tylko poruszaja trudne tematy, tez dotykajac przemilczanych wydarzen
XX wieku, uzupetniaja w ten sposob ,,biate plamy”’;

4. w tekstach sg stawiane pytania wazne dla kultury wyjsciowej: kwestie pamigci,
tozsamosci, prywatnych historii odmiennych od oficjalnych narracji; eksponowanie
losow, ktore byly tematem tabu z innej perspektywy (np. tematy kolaboracji,
dobrowolnych stosunkéw seksualnych miedzy kobietami a okupantami w czasie
wojny), teksty te aspiruja rowniez do nadania uczestnikom mozliwosci opowiedzenia
wlasnych historii;

5. wybrane utwory majg cechy powiesci postmodernistycznej;

6. na materiale wybranych powieSci nie przeprowadzono dotychczas analizy
poréwnawczej przektadu z perspektywy realiow kulturowych (z jezyka ukrainskiego
na polski i odwrotnie).

Cechy postmodernistyczne wybranych utwordw literackich sg wspodlne dla obu tych

tekstow. Ponizej przeanalizuje¢ je szczegdlowo.
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Wedlug Stownika europejskich kierunkéow i grup literackich XX wieku

postmodernizm to:

,formacja artystyczno-kulturowa, ktora krystalizujac si¢ w Stanach Zjednoczonych od przetomu lat
sze$cdziesigtych 1 siedemdziesigtych w literaturze i innych sztukach ogarneta swoim
swiatopogladowym i estetycznym wptywem takze kulture europejska ostatniego ¢wieréwiecza. Jako
zjawisko wcigz w trakcie ksztaltowania si¢, ruchow dokonuje istotnych przewarto§ciowan w
rozumieniu sztuki nowoczesnej pierwszych dekad XX stulecia odrzucajac na ogot jej aspiracje
spoteczno-polityczne, pogon za oryginalnoscig oraz utopie estetyczne na rzecz warsztatowego
liberalizmu, intertekstualnego zwrotu ku tradycji, kreacjonizmu, autotematyzmu, postaw

ludycznych, strategii gry i niwelowania granic migdzy sztukg wysoka i niskg” (Gazda 2000: 552).

Proces ksztaltowania si¢ postmodernizmu w sgsiednich panstwach przebiegal w
r6zny sposob. Duze znaczenie miaty okolicznos$ci polityczne: Polska do 1989 r. — panstwo
socjalistyczne z totalitarnym systemem wiladzy, Ukraina do 1991 r. — panstwo
komunistyczne, ktore przetrwato kilka klesk gtodu, polityke ,,ukrainizacji” w latach 1920-
1930, oraz masowa eksterminacj¢ inteligencji ukrainskiej przez rezim stalinowski —
»Rozstrzelane odrodzenie”. Szczegoétowo podobienstwa oraz roznice miedzy formowaniem
si¢ postmodernizmu ukrainskiego i polskiego przeanalizowata Daryna Popil w dysertacji pt.
Hayionanoui ocobaueocmi peyenyii nocmmoOoepHizmy 6 YKpAiHCbKUX ma MNoIbCbKUX
opyrosanux eudannsix (Narodowa specyfika recepcji postmodernizmu w prasie ukrainskiej
I polskiej) (Popil 2014).

Stan literatury polskiej po 1989 roku szczegétowo opisuje Przemystaw Czaplinski w
ksigzkach Slady przelomu: o prozie polskiej 1976-1996 (1997), Wznioste tesknoty. Nostalgie
w prozie lat dziewigédziesigtych (2001), Ruchome marginesy: szkice o literaturze lat 90
(2002) etc. W pracy Slady przetomu: o prozie polskiej 1976-1996 autor zaznacza ,,przetom
ustrojowy roku 1989 — podobnie jak poprzednie ,,przetomy” polityczne w Polsce powojennej
— nie pociaga za sobg z konieczno$ci przemian w literaturze” (Czaplinski 1997: 165), oraz
dodaje, ze oczekiwanie punktu zwrotnego byto typowe dla tej epoki, a zmiany w systemie
politycznym umozliwily uwolnienie od starych zasad. W tym czasie pojawita si¢ nowa
generacja pisarzy, np. pokolenie brulionu (urodzone w latach 60., zadebiutowali na poczatku
lat 90).

Wtodzimierz Bolecki pisze:
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»Postmodernizm odkrywano w Polsce niemal w tym samym czasie, w ktorym obalano komunizm, a
zmiany polityczne polaczyly sie ze zmianami estetycznymi i artystycznymi. Poniewaz nowa epoka
potrzebowata nowej nazwy, gdy zabrakto jej w polityce, odnaleziono ja w literaturze i w sztuce.
Twierdzenie, ze Zyjemy w nowej epoce, w «epoce postmodernistycznej» — mocno juz zbanalizowane
w zachodniej socjologii kultury — w Polsce na poczatku lat dziewig¢dziesiatych brzmiato jak
objawienie” (Bolecki 1997: 31).

Historyk literatury zaznacza, ze do cech postmodernizmu miedzy innym nalezy:
pochwalenie ,heterogenicznosci, wielostylowosci, eklektyzmu 1 rezygnacji ze
stylistycznych dominant”, jak réwniez zainteresowanie: ,historig i tradycja wyrazajace si¢
nawigzywaniem do stylu retro, stosowaniem cytatow, powtorek, parodii, kolazu, pastiszy,
etc. Wyczulenie na takie cechy jak zlozonos¢, wieloperspektywiczno$¢ 1 dwuznaczno$¢
[...]” (Bolecki 1993: 11-12). oraz tgczenie kultury niskiej i wysokiej, elitarnej i masowe;.
Postmodernizm bawi si¢ stereotypami, parodig i gra. Charakterystyczna jego cechg jest
intertekstualnos¢: ,.kazde dzieto nawigzuje do dziet poprzednich, gra z kontekstem i jest ich
specyficznym komentarzem’.

Pisarze postmodernistyczni skupiajg takze uwage na problemie tozsamosci, gdzie
przedmiotem refleksji zostaje osoba, ktora czuje si¢ inng od pozostatych. Odwotanie do
problemu tozsamos$ci mozemy zobaczy¢ w powiesci Sonka Ignacego Karpowicza.

Dla Soriki charakterystyczne sg nastgpujace cechy:
 intertekstualno$¢ — aluzje do kultury polskiej oraz kultury trzeciej;
e gra z tekstem 1 czytelnikiem, ktéora odbywa si¢ rdéwniez na poziomie
intersemiotycznym®. Elementem gry z czytelnikiem jest tez pozostawienie pustych
stron w tek$cie (mozna to symbolicznie traktowa¢ na rdzne sposoby np. jako

poczatek nowej historii, aluzj¢ do ,tabula rasa”, Zze nie ma zwigzku mig¢dzy

3 Ibidem.

# Alicja Bronder analizujac powie$¢, pomiedzy innym, zwraca uwage na takie elementy: ,,wyréznienia partii
tekstu za pomocg: odmiennego kroju fontu (kursywa — wtracenia obcojezyczne, didaskalia; wersaliki —
elementy tekstu dramatu), $wiatet akapitowych i wakatow (oddzielajacych czastki tekstu nalezgce do r6znych
poziomow fabularnych), imitacje pozostatosci procesu edycyjnego (redakcji tekstu) oraz notatki dotyczace
szczegolow realizacyjnych [...] wlaczenie towarzyszacych korpusowi tekstow pobocznych o charakterze
metatekstowym: dedykacji nawigzujacej do ludowych opowiesci [...], przypisu odautorskiego [...], cytatu
wspierajacego przekaz [...], spisu stownictwa biatoruskiego [...]” (Bronder 2017: 127-128).
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przeszto$cig a przyszto$cia, i nowa historia moze p6js¢ w innym kierunku, lub

symboliczng przestrzen do refleksji);

e nielinearna czasoprzestrzen (np. wydarzenia odbywaja si¢ na zmiang Ww
terazniejszo$ci 1 w przesztosci);

o elementy kiczu oraz samoironia (sg zauwazalne we fragmencie o postawieniu sztuki
teatralnej przez mtodego rezysera Igora, na co zwraca uwage tez rezyser analizujac
recenzje po przedstawieniu);

e temat: bohater zastanawia si¢ nad swojg tozsamoscia, historig rodziny. W powiesci
poruszono zagadnienia pamigci kulturowej i zbiorowe;j;

e laczenie elementow roznych gatunkéw: powiesé, basn (odwotanie do tradycji
folkloru), utwér dramatyczny; tekst zawiera takze notatki do nadchodzacego
spektaklu.

e jezyk utworu jest urozmaicony gwara, stownictwem potocznym, frazeologizmami
oraz jezykowymi srodkami stylistycznymi.

Podobne cechy mozna znalez¢ w Muzeum... Oksany Zabuzko. Nalezy zauwazy¢, ze
tworczo$¢ Oksany Zabuzko odegrala wazng role¢ w formowaniu si¢ ukrainskiego
postmodernizmu.

Ukrainska badaczka Tamara Hundorowa zajmuje si¢ analizg procesu ksztaltowania
si¢ ukrainskiego postmodernizmu i identyfikuje jego gtowne cechy, ktore uksztaltowaty si¢
w spoteczenstwie posttotalitarnym. Kulturolozka uwaza, ze ukrainski postmodernizm stat
si¢ laboratorium intelektualnych refleksji 1 eksperymentow, postmodernistyczne taczenie
kultury masowej i wysokiej jest wypelione wielogltosowoscig i cudzg $wiadomoscia
(Gundorova 2005: 63-64). Postmodernizm jest zorientowany na przywrdcenie pamigci,
prywatnej  historii, ktéra  zostala  straumatyzowana systemem totalitarnym.
Postmodernistyczny bohater utworu sktada si¢ z réznych cytatow, cudzych glosow,
wspomnien. Hundorowa zaznacza, ze intertekstualnos¢ to tylko jedna z cech
postmodernizmu oraz, Zze nurt ten charakteryzuje si¢ technikag manipulowania
perspektywami narracyjnymi, autoprezentacja, az do zatarcia réznicy pomiedzy fikcja a
rzeczywistoscia, z duza iloscig obcych tekstow, cytatow, innych jezykow etc. Zdaniem
badaczki transformacja kanondw literackich, §swiadome i1 nieSwiadome powtarzanie symboli

1 znakow pamigci kulturowej to wazne Zrddta tworzenia obrazow przez ukrainskich autorow
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postmodernistycznych. Szczegdlnego ,,potrzasnigcia” zaznaja utwory klasyczne.
Jednoczesnie tradycja narodowa traci swoja sakralnos¢ i staje si¢ polem gry (Gundorova
2005: 41).

Tworczos¢ Oksany Zabuzko analizuje si¢ takze w kontekScie feministycznego
postmodernizmu, zaliczajac ja do przedstawicielek ukrainskiej feministycznej prozy
postmodernistycznej®. Ludmyta Kopiejcewa oraz Julia Jegorowa analizujac fenomen
karnawatlu (jako cech¢ ukrainskiego postmodernizmu) w Muzeum... zwracaja uwage na
nastepujace elementy (ktore mozna tez odnalez¢ w innych utworach pisarki):

e laczenie patosu i ironii,

e zamiana bohatera lirycznego nowa ,,maska” oraz charakterystyczna tozsamos¢

narracyjna,

e odwotanie do folkloru, mistycyzmu oraz erotyzmu. Dla twoérczosci pisarki

charakterystyczne sa podobne odwolania, np. Kaszxka npo kanunogy coniiky
(Bajka o kalinowej fujarce) (2000), [lnonaanemsnxa (Kosmitka. Powies¢
niefantastyczna) (1992) (Egorova i Kopéjceva 2015).

Oproécz tego mozna jeszcze wyodrebnic takie cechy jak:

e gra z czasoprzestrzenig (za pomocg sndw polaczone zostajg rézne okresy: lata 40.
XX wieku 1 poczatek XXI wieku; bohaterowie poprzez sny wracaja do poczatkow
historii swoich rodzin, odnajdujac w ten sposob rodzinne ,,sekrety”), nielinearna
czasoprzestrzen;

« postmodernistyczna fragmentacja tekstu®;

> W popularnej powiesci Zabuzko IHomwosi docnioxcenns 3 ykpaincekoeo cexcy (Badania terenowe nad
ukrainskim seksem) przedstawiono na tamten moment ,,nowy” dla literatury ukrainskiej obraz kobiety.
Hundorowa zauwaza, ze gtowna bohaterka utworu jest skrajnie seksualna, intelektualna i swoim absurdalnym
buntem podkresla, Ze bluznierczy czas narodowego odrodzenia jest w rzeczywistosci czasem apokaliptycznym,
gdzie macierzynstwo jest kwestionowane, masy sa zdegradowane, nie przyszito$¢ rzadzi, tylko przesztosé
(Gundorova 2005: 127). Ukrainska literaturoznawczyni Nila Zborowska uwaza, ze Badania terenowe...
pojawily si¢ na tle konca okresu karnawatowego, czyli tzw. ,,bubabizmu”*, oraz, ze Badania ... nie mozna
nazwa¢ powiescia feministyczng, chociaz stata si¢ ona powodem do méwienia o feminizmie i jest jedng z
pierwszych ,,powaznych powiesci o problemie kobieco$ci” (Zborovska 1999: 76).

* ,Bu-Ba-Bu” (Burlesk-Batahan-Bufonada) (1985-2000) — literacka ugrupowanie neoawangardowe na czele z
Jurijem Andruchowyczem.

® Bardziej szczegblowo temat postmodernistycznej fragmentacji tekstu w tworczosci Oksany Zabuzko
napisano w Ypaiuceka i nonscoka nocmmodepna nposa (kapnasan, ppazmenmayis, gponmup) (Ukraitiska
i polska proza postmodernistyczna (karnawat, fragmentacja, pogranicze) (Kropyvko 2019).
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o graz tekstem i czytelnikiem oraz sigganie do zrodet pierwotnych, odczytywanie ich
na nowo (gtowni bohaterzy powiesci czesto sa intelektualistami, co ma wptyw na
sposoOb ich myslenia i komunikowania si¢, dlatego w tekstach czesto podane sg aluzje
do innych znanych utworéw literatury pieknej’, tekstow filozoficznych, religijnych
etc., czgsto rekonstruowane sg klasyczne fabuty literatury ukrainskiej. Generalnie dla
tworczo$ci Zabuzko jest charakterystyczna symboliczno$¢ i re- interpretacja
tekstow;

e interakcja roznych stylow i gatunkow;

o tematyka: powie$¢ porzadkuje rozfragmentowang pamig¢¢ zbiorowa dotyczaca
,biatych plam” ukrainskiej historii;

e jezyk utworéow Oksany Zabuzko cechuje oryginalnos$é, réznorodnosé. Pisarka
zapozyczajac do§wiadczenie jezykowe inteligencji ukrainskiej XIX — poczatku XX
wieku, znacznie wzbogacita ukrainski jezyk literacki o nowe jednostki jezykowe.
Zabuzko wykorzystuje w swoich tekstach liczne neologizmy autorskie, galicyzmy,
slang, anglicyzmy, metafory etc. Muzeum porzuconych sekretow jest wypeione
autorskimi neologizmami stworzonymi w celu oznaczenia nowych cech oraz
charakterystyki bohaterow, ktore tworzg barwng game¢ obrazow. Oprocz warstwy
jezykowej tekstu, wykorzystuje ona ciekawg stylistyke: np. zapisuje zdania (laczac
je myslnikami), chociaz ten sposob graficzny nie typowy dla jezyka ukrainskiego np.
,,HEOLKINKH-13-000X cTopin” (Zabuzko 2009: 15) — ,zmartych-z-obu-stron”
(Zabuzko 2012: 15), ,, Komu-Mewne-11{e-He-bymo-Ha-Cgiti” (Zabuzko 2009: 34) —
,,Gdy-Mnie-Jeszcze-Nie-Byto-Na-Swiecie” (Zabuzko 2012: 31). Jezyk utwordw jest
jedng z cech, ktora wyr6znia Zabuzko wsrod wspodtczesnych ukrainskich pisarzy, a
wedlug Hundorowej jest on typowy dla tekstow postmodernistycznych. Oprocz tego
postmodernizm charakteryzuje si¢ sprzeciwem wobec ustalonych norm, ustalonej
struktury spoteczenstwa, w tym zmiany struktury jezyka. Hundorowa zaznacza, ze
Zabuzko stwarza uczucie réznorodnosci w tekstach, przeplatajac je zwrotkami
poetyckimi, cytatami, frazami po angielsku, dygresjami kulturowymi, kursywa,

znakami tacinskimi i cyrylicg (Gundorova 2005: 126-127).

" Na przyktad, motywy faustowskie w tworczosci Zabuzko analizuje Wiktoria Mystywa (Myslyva 2012).
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1.2. Zasady klasyfikacji materiatu

Po dokonaniu wyboru utwordéw literackich, zapoznaniu si¢ z nimi oraz ich
tlhumaczeniem (w podrozdziale Kryteria wyboru autoréw uzasadniam wyselekcjonowanie
omawianych tekstow), wybralam najbardziej reprezentatywne przyklady elementow
kulturowych rozumianych jako ,,przedmioty i zjawiska kultury oryginalnej, obce kulturze
docelowej” (Lewicki 2017: 228) (definicje przedstawiam szerzej w Elementy kulturowe oraz
podzial na grupy. W dysertacji terminami realia kulturowe oraz elementy kulturowe
postuguje si¢ jako synonimami. Uzyskany materiat oraz problemy ttumaczeniowe, ktore
ukazaly si¢ podczas analizy tekstu miaty wptyw na kierunek badan i wybor zagadnien
teoretycznych. W celu pogrupowania realiow wykorzystatam klasyfikacj¢ zaproponowang
przez przedstawiciela rosyjskiej szkoty jezykoznawstwa Wieniedikta Winogradowa. Moim
zdaniem, taki podzial umozliwia przeprowadzenie skutecznej analizy, w tym wyodrgbnienie
grupy realiow, ktore okazaty si¢ trudniejsze w thumaczeniu, przeszty przez filtr kulturowy
lub przeszty czesciowo, albo tez zostaly zamienione na inne elementy kultury docelowe;.
Pozwolito to tez przeanalizowa¢ wptyw blisko$ci kulturowej na przektad. Innym wariantem
klasyfikacji elementow kulturowych byloby zastosowanie kryterium podzialu wedlug
technik thumaczeniowych. Poniewaz, ttumacze stosowali kombinacje réznych technik dla
przektadu mniejszych fragmentow oraz czesto te metody byly nieco zmodyfikowane (w
stosunku do teoretycznych zasad), taka klasyfikacja sugerowataby, aby segmenty utworow,
zawierajace polaczenie roznych technik, podzieli¢ na mniejsze jednostki (lub nawet na
krétkie zdania), co, moim zdaniem, utrudnialoby analize¢ oraz zachowanie zwigzku
pomiedzy fragmentem a kontekstem, 1 skomplikowaloby odbior tekstu w catosci.

W badaniu zwrdcitam szczegdlng uwage na realia, ktére zostaly zachowane w
procesie thumaczenia, a takze te, ktore sg nieprzektadalne kulturowo (w rozumieniu Olgierda
Wojtasiewicza (Wojtasiewicz 1957); aby doktadniej zrozumie¢ definicje nieprzektadalnosci
— patrz w podrozdziat Rola oraz zadania ttumacza). Analizujac teksty, gldéwnie skupiatam

si¢ na ich aspekcie kulturowym.
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1.3. Sonka oraz Muzeum porzuconych sekretow na tle ukrainskich oraz

polskich powiesci o (post)pamieci

W Ukrainie® i Polsce® studia nad pamiecia (memory studies) oraz studia nad trauma
kontynuuja swoj dynamiczny rozwoj. Badacze zaznaczaja, ze skupianie uwagi na kwestiach
pamigci 1 przeszto$ci, wigze si¢ z orientacja na traumatyczne wydarzenia XX i XXI wieku
(Gaszynska-Magiera 2019). Jednym z najwigkszych takich wydarzen ostatniego stulecia
byla II wojna §wiatowa 1 chociaz od jej ukonczenia mingto 77 lat, spoteczenstwo wcigz
odczuwa jej skutki. W 1939 r. Polska zostata zaatakowana jako pierwsza. Na jej terenach, w
czasie wojny zginely tysigce zolierzy i cywilow, miato miejsce masowe mordowanie
Zydéw w obozach koncentracyjnych, grabieze i gwalty na kobietach. Trauma wywolana
wojng wplynela na zycie wielu pokolef, a nawet objawia si¢ kilkadziesiat lat pdzniej u
potomkéw swiadkow (mam na mysli postpamie¢ — termin na oznaczenie mechanizmu
mig¢dzypokoleniowego przekazywania traumatycznego doswiadczenia). Uswiadomienie
tych tragicznych przezy¢ moze tez odbywac si¢ poprzez tekst, na przyktad historie ofiar,
ktore pojawiaja si¢ w formie dokumentalnej lub artystyczne;.

Jeffrey Alexander zaznacza, Ze teoria traumy pojawita si¢ w dyskusjach naukowych,
po przeanalizowaniu przyczyn szoku u zolierzy wywotanego bombardowaniem w czasie I
wojny swiatowe], a z czasem to zjawisko zaczelo dotyczy¢ stresu pourazowego wskutek
wydarzen innych wojen XX wieku (Alexander 2010). Tomasz Lysak w artykule Trauma —
od genealogii pojecia do studiow nad traumg rozroznia kategorie traumy wedtug obszarow:
w historiografii, ktéra znajduje zastosowanie do opisu ,,wydarzen historycznych, ktore
dotykaja zar6wno spotecznosci, jak pojedyncze osoby” (Lysak 2015: 3); w definiowaniu

tozsamos$ci w epoce pdznej nowoczesnosci (trauma kulturowa); oraz jako ,,wyjécie poza

8 Szczegotowo o etapach badan nad pamiecia w Ukrainie: Polityka wobec pamieci w Europie Srodkowo-
Wschodniej i Rosji (Instytut Europy Srodkowo-Wschodniej 2015), I'emepomonii nam’smi. Teopemuxo-
Memoodonoziuni npobremu cmyoii nam’smi (Heterotopie pamieci: teoretyczne i metodologiczne problemy
badan nad pamiecig) (Kyrydon 2016), Hayionanvra ma icmopuuna nam'sme (Pamieé narodowa i historyczna)
(Soldatenko 2012), Icmopuuna nam'sme: meopii, ouckypcu, pegrexcii (Pamieé historyczna: teorie, dyskursy,
refleksje) (Nagorna 2012).

% Szczegétowo o badaniach nad pamiecia w Polsce: Pamiec i niepamieé: studia nad kulturg pamieci
(Bednarczuk i in. 2019); Polskie badania pamigcioznawcze: tradycje, koncepcje, (nie)ciggtosci (Konczal i
Wawrzyniak 2017); Przesztosé i przysztosé badan pamieci. Czy potrzebujemy nowej dyscypliny? (Saryusz-
Wolska 2020).
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eurocentryczng perspektywe i szerszy opis mrocznego dziedzictwa kolonializmu i jego
obecnych skutkow”20,

Piotr Sztompka uwaza, Zze najwazniejszym typem traumy spotecznej jest trauma
kulturowa, dlatego, ze trwa dluzej (Sztompka 2000). Natomiast trauma zbiorowa jest
dziedziczona oraz stanowi cz¢$¢ tozsamosci i pamigci kulturowe;.

Temat II wojny S$wiatowej pozostaje aktualny w literaturze, kinematografii,
dyskusjach naukowych i politycznych, bo jak zauwaza Anna Branach-Kallas spoteczenstwo
wcigz musi przepracowac te traumy. Przywrocenie pamigci za pomocg zaangazowania
literatury znajduje zastosowanie dla tego zadania.

Po odzyskaniu niepodlegtosci, kraje europejskie rozpoczely ponowne analizowanie
historii 1 wykorzystaty w tym celu literaturg. Coraz cz¢sciej literatura sigga po historie, ktore
zostaty przemilczane lub tematy tabu, o ktérych spoleczenstwo starato si¢ zapomnieC.
Autorzy artykutu Mfody Polak po doswiadczeniach wojennych. Sila transgeneracyjnej
transmisji traumy zaznaczaja, ze migdzypokoleniowe przekazywanie traumy jest
podtrzymywane poprzez tabu, a w sytuacji ostabienia jego sity, nadchodzi spoteczne
zdrowienie (Nowak 1 Lucka 2014). Oprocz tego, autorzy opisuja badania skutkow
powojennych, ktére ujawnily si¢ w drugim 1 trzecim pokoleniu Polakow: generacja
powojenna wplywa na mtodsze pokolenie poprzez kontakty rodzinne, historie, literature itp.
11 Literatura jest jednym ze sposobow przekazywania historii oraz kontaktu pokolen.
Dzialajac na rzecz przywrdcenia utraconej pamigci, pomaga przezywac doswiadczenia na
nowo, uswiadomi¢ sobie traumatyczng przeszios¢. Pelni w pewnym sensie funkcje

terapeutyczng, ktora wspiera spoteczenstwo:

,Rekonstrukcja pamigci o traumatycznych wydarzeniach, podobnie jak proces przepracowania
traumy indywidualnej, czgsto zajmuje duzo czasu. Pomniki, muzea, rytuaty upamietniania, literatura,
film, sztuka, stuza rekonstrukcji tozsamosci zbiorowej, zobiektywizowaniu ,lekcji traumy”,

ukojeniu bolu i ,,uspokojeniu” spoteczenstw” (Branach-Kallas 2018).

W czasach PRL oraz kiedy Ukraina byta w Zwigzku Radzieckim, w obu krajach byta

ustalona, ,.heroiczna” wizja wojny, w tym, uwage skupialo si¢ na losie zwycigzczyn, pilotek,

10 1hidem.
11 1bidem.
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zohierek II wojny $wiatowej. W publikacji naukowej Kobiety i/a doswiadczenie wojny.
1914-1945 i pozniej (2015) autorki Malgorzata Grzywacz 1 Malgorzata Okupnik opisujg w
réznych aspektach doswiadczenia kobiet w czasie wojen, w tym w latach 1939-1945
(Grzywacz i in. 2015). Badaczki, zaznaczaja, ze w Polsce po Il wojnie $wiatowej istniat
stereotypowy obraz ,,matki Polki — nieztomnej kobiety”, a takze funkcjonowat romantyczny
mit o kobiecie w roli sanitariuszki, ktora opiekuje si¢ ,,dzielnym zolierzem”, i nie
wchodzono w dyskusje o doswiadczeniach seksualnych kobiet w czasie wojny oraz o
wizerunkach odmiennych od stereotypowych. W literaturze pisano tez gltownie o
obronczyniach, ktére poszly na front i walczyly. Jednak na dzi§ te podejscia ulegly
zmianie®?,

Zmiany w Polsce po 1989 roku byly analizowane przez Nancy Wingfield 1 Marig
Bucur (Wingfield i Bucur 2006)*. Badaczki zaznaczaja, ze Wegry, Polska i Rumunia
zostaly zamienione w ,bratnie” panstwa komunistyczne (w okresie PRL). Sowiecka
ideologia zdominowata oficjalng pamie¢¢ o Il wojnie Swiatowej nie tylko w tych krajach, ale
takze w innych czg$ciach bloku komunistycznego. Do 1989 r. ideologia nadal odgrywata
znaczng role w ksztalttowaniu pamieci oficjalnej obu wojen $wiatowych w poréwnaniu do
Europy Zachodniej. W upamig¢tnianiu Il wojny $wiatowej (w radzieckiej historiografii
Wielkiej Wojny Ojczyznianej) panstwo opierato si¢ na stereotypach dotyczacych meskiego
bohaterstwa. Te stereotypy byly kwestionowane, a z czasem i odrzucane na powojennym
zachodzie. W panstwach Europy Srodkowej i Wschodniej w latach 90. powstata potrzeba
obalania heroicznych mitdw oraz eksponowanie prawdziwych historii. W zwigzku z tym w
Polsce i krajach Europy Srodkowo-Wschodniej zmiany w kierunku women's studies miaty
miejsce w latach 90. XX wieku o czym wspomina badaczka Anna Zarnowska (Zarnowska
2001), oraz, ze w krajach Europy Zachodniej proces rozpoczat si¢ szybciej w latach 70.%, w

zwigzku z tym wczeSniej rozpoczeto wszechstronng analize kobiecego wizerunku w

12 Relacje miedzy Polakami a Zohierzami niemieckimi, a takze o przemocy seksualnej w okupowanej Polsce
szczegotowo opisuje niemiecka badaczka Maren Réger w ksiazce Wojenne zwiqzki: Polki i Niemcy podczas
okupacji (Roger 2016).

13 Historie wydarzen II wojny §wiatowej na terenach Europy Centralnej i Wschodniej z perspektywy historii
kobiet tez opisano w Women and Men at War. A Gender Perspective on World War Il and its Aftermath in
Central and Eastern Europe (Roger i in. 2012).

14 Zmiany te sg szczegdtowo omowione w ksiazce Kobieta aktywna w Polsce miedzywojennej. Dylematy
Srodowisk kobiecych (Katwa 2001).
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wydarzeniach wojennych. Druga fala ruchu feministycznego tez miata wplyw na te
zmiany. Sytuacja polityczna w latach 90. XX wieku w Polsce i Ukrainie nie sprzyjata tym
zmianom, dlatego procesy odbywaty si¢ z opoznieniem w pordwnaniu do krajow
zachodnich.

Na dzi$ dynamicznie rozwijajg si¢ badania nad historig kobiet oraz pojawiaja si¢
publikacje o ich losach w czasach wojen®®, a polska historiografia juz dawno odeszta od
stereotypowych obrazow.

Maciej Duda uwaza, ze w Polsce lata dziewi¢cdziesigte

»przyniosty wiele nowych opowiesci wojennych. Zaréwno wsrod tworczosci starszych, jak i
mtodszych autorow. Korzystajac z wojennej tematyki, kontynuowali oni ruch poszerzenia i
roznicowania tozsamosci. Pokazywali, ze wojna wcigz domaga si¢ opowiedzenia. Szczegolnie po
1989 roku, kiedy to wojenne opowiesci zwigzane zostaty z korekta prawd przyjmowanych za

oficjalne” (Duda 2008).

Polskich pisarzy zajmujacych si¢ problematyka wojenng mozna podzieli¢ na grupy:
pierwsza grupa to pokolenie literackie, ktorego okres dorastania przypada na II wojne
swiatowa, tzw. Pokolenie Kolumbow (np. Tadeusz Borowski, Tadeusz Rézewicz, Marian
Pankowski, Gustaw Herling-Grudzinski), druga grupa — pisarze, ktorzy byli dzie¢mi w
czasie wojny 1 zapisali swoje wspomnienia wiele lat pdzniej (np. Hanna Krall, Henryk
Grynberg, Michat Glowinski), i jeszcze trzecia grupa — pisarze urodzeni po wojnie (np. Olga
Tokarczuk, Marek Bienczyk, Magdalena Tulli).

Pisarze urodzeni po latach 60. (np. Olga Tokarczuk, Brygida Helbig, Szczepan
Twardoch, Mikotaj Lozinski etc.) skupiaja wigksza uwage na rodzinnych i prywatnych
doswiadczeniach. Ukrainski ttumacz Ostap Stywynskyj uwaza, ze w Polsce oraz w Ukrainie
pojawila si¢ tendencja do poruszania trudnych tematéw XX wieku. Stywynskyj zaznacza,
ze zainteresowanie to obudzito si¢ u miodych autoréw, ktorzy nie boja si¢ podejmowac
ztozonych 1 niejednoznacznych tematow: zbrodni seksualnej, takze dobrowolnych
zwigzkéw w czasie wojny, wspolpracy z okupantem itd. Jednym z takich tekstow jest
powies¢ Ignacego Karpowicza Sonka (Slyvynskyj 2016). Thumacz zaznacza, ze czgscig tego

procesu w polskiej literaturze moze by¢ tworczo$¢ Mikotaja Lozinskiego z jego Ksigzkg

15 Na przyktad Ple¢ powstania warszawskiego (Grzebalska 2013).
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(2011), w ktorej autor bada histori¢ swojej rodziny, Szczepana Twardocha, ktéry pisze o
okupowanej Warszawie w Krolu (2016), Brygidy Helbig i Niebka (2013), Piotra Adamczyka
z Domem Tesknot (Adamczyk 2016), lgora Ostachowicza z Nocg zywych Zydow (2012).

Dla Ukrainy lata 90. byly punktem zwrotnym dla nowego spojrzenia na wiasng
historie¢ (w 1991 r. proklamowano niepodlegtos¢ Ukrainy). W tych latach nastapit ,,boom
pamigtnikarski” — $wiadkowie okrutnych wydarzen XX wieku mieli okazje opowiedzie¢
swoja historie. Oksana Zabuzko analizuje sytuacje po 1991 roku w rozmowie z Izg
Chruslinskg (Chruslinska 2013). Pisarka twierdzi, ze w historii Ukrainy opowiesci rodzinne
1 prywatne rozmowy s3 wazne, co tez w pewien sposob sklonito naukowcow do zwrdcenia
si¢ do archiwow. Informacje w ukrainskich podrecznikach byty znieksztatcone, wigc ustna
historia rodzinna stata si¢ niezwykle istotna dla ksztalttowania tozsamosci.

Nalezy zauwazy¢, ze chociaz Ukraina uzyskata niepodlegtos¢ w 1991 roku, jeszcze
na poczatku lat 2000. panowata w kraju nieoficjalna cenzura, ktéra miata w wickszym
stopniu charakter polityczny. Ograniczenia wolnosci w tamtym okresie, w tym w
wypowiedzi prasowej, analizuje Igor Hawrada (Gavrada 2006). Autor opisuje sytuacj¢ na
podstawie wynikéw sondazy przeprowadzonych ws$rdd ukrainskich obywateli 1
dziennikarzy przez tygodnik ,JI3epkanmo TtwxkHs” oraz Ukrainskie centrum badan
ekonomicznych i politycznych im. Oteksandra Razumkowa w latach 2000. Respondenci
zaznaczali, ze cenzura wynikata z: zaleznosci finansowej ukrainskich mediow od biznesu
(52%), negatywnego nastawienia prezydenta do krytyki (50%), braku zapotrzebowania
spotecznego na obiektywng informacje 1 analize (27%). Warto zauwazy¢, ze media ze
wzgledu na znaczenie spoteczne, masowos¢ 1 dostepnos¢ majg ogromny wptyw na procesy
zachodzace w spoleczenstwie. Srodki masowego przekazu odgrywaja réwniez istotng role
w ksztaltowaniu $wiadomo$ci narodowej, historycznej i kulturowej przestrzeni
informacyjnej panstwa. Sposob, w jaki media eksponujg znane obrazy i przekazuja
informacje historyczne, wptywa na integracj¢ spoteczenstwa i samoidentyfikacje.

Zmiany polityczne 1 tagodzenie cenzury nastgpowaly stopniowo. Duza ilo$é
informacji nie mogta zosta¢ zaktualizowana od razu, dlatego wiedza o historii Ukrainy przez
dtugi czas byta pod wptywem rosyjskiej (radzieckiej) wersji wydarzen oraz odziedziczonych
po Zwigzku Radzieckim mitow o II wojnie Swiatowej. Dopiero w 2009 roku w Ukrainie

rozpoczal si¢ proces dekomunizacji, ktoéry polegal, m.in. na burzeniu pomnikéw
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komunistycznego rezimu, rozpoczetym za prezydenta Wiktora Juszczenki (2005-2010)
wraz z dojSciem do wiladzy prezydenta Wiktora Janukowycza (2010-2014) proces zostat
zatrzymany oraz zostat na nowo wprowadzony w ruch podczas Rewolucji Godnosci (2013-
2014). Dopiero w 2015 r. uchwalono ustaw¢ o swobodnym dostepie do archiwow organow
represyjnych komunistycznego rezimu totalitarnego w latach 1917-1991 (w ramach ustaw o
dekomunizacji).

Wraz ze zniknigciem cenzury nastgpito ponowne przemyslenie ogélnie przyjetych
wersji historycznych i stereotypow, ktore istnialy wcze$niej. Gruntowne badania nad
doswiadczeniami wojskowymi kobiet zintensyfikowaly si¢ wraz z poczatkiem nowego
tysigclecia — np. w 2003 roku ukazata si¢ ksigzka Marii Sawczyn Tucsua dopie. Cnoeadu
JHCIHKU YUACHUYI NIONIIbHO-8U360/IbHOI OopombOu nio uac i nicasa [py2oi ceimoesoi 8itiHu:
memyapu (Tysige drog. Wspomnienia uczestniczki walki w podziemiu o wyzwolenie
(Savchyn 2017). Natomiast w 2010 roku we Lwowie powstato Ukrainskie Towarzystwo
Badan Historii Kobiet, ktore wspdlnie z Ukrainskim Instytutem Pamigci Narodowej (ktory
powstat w 2006 roku) stworzyto projekt Bitina ne pooums eunameis. JKinoui icmopii /[pyeoi
ceimosoi (Wojna nie ma wyjgtkow. Historie kobiet z Il wojny swiatowej), ktory obejmuje,
miedzy innym, losy jefnczyn wojennych oraz tych kobiet, ktore zostaly przymusowo
wywiezione na roboty do IIl Rzeszy. W roku 2010 Oksana Mamrot¢ka przeprowadzita
kompleksowe badania historiograficzne pt. JKinxku Yxpainu ¢ poxu /[pyeoi ceimosoi sitinu:
icmopioepaghis (Kobiety Ukrainy podczas Il wojny swiatowej: historiografia).

Wotodymyr Wiatrowycz wyjasnia inng strong oficjalnej wersji o ,,zdrajczyniach” w
ksiazce Icmopis 3 epugpom «Cekpemnoy. Taemnuyi ykpaincokoco munynozo 3 apxieie KI'b
(Historia z klauzulg tajnosci. Tajemnice ukrainskiej przesztosci z archiwum KGB) (2011).
Autor opisuje takze historie kobiet w podziemiu. Z inicjatywy Ukrainskiego Stowarzyszenia
Badaczy Historii Kobiet ukazat si¢ zbior prac naukowych JKinku [Jenmpanonoi ma Cxionoi
Esponu y [pyeiii céimositi sitini: I endeprna cneyugixa 0oceioy 6 uacu ekcmpemanibHO20
nacunbcmea (Kobiety Europy Srodkowo-Wschodniej podczas II wojny swiatowej:
Genderowa specyfika doswiadczenia w czasach ekstremalnej przemocy) (2015) w ktérym
przeanalizowano rozne aspekty doswiadczen kobiet w czasie II wojny $wiatowej. Praca
ta zawiera artykuly badaczy ukrainskich 1 zagranicznych. Redaktorzy zaznaczaja, ze ich

celem jest wyjscie poza stereotypowe postrzeganie kobiety jako ,,zdrajcy — ofiary —
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bohaterki” i zwrdcenie uwagi na ich codziennos$¢ oraz losy, w tym trudne zyciowe wybory,
ktorych musiaty dokonaé¢. Redaktorzy zbioru zwracajg tez uwage, ze wiedza o II wojnie
swiatowej w Europie Wschodniej zostata w duzej mierze zastagpiona mitami ideologicznymi
i kliszami propagandowymi, ktére skutecznie byly aktualizowane w $wiadomosci
spotecznej. Dlatego dla ukrainskiej historii wazna jest szczegdélowa analiza okresu II wojny
Swiatowej, poprzez badanie jej mato znanych lub ukrytych faktéw i ujawnianie pomijanych
dotad aspektow. W Ukrainie badania nad wojng majg teraz charakter poréwnawczy
doswiadczen z przesztosci 1 terazniejszosci, co umozliwia lepsze rozumienie wydarzen oraz
mozliwos$ci analizowania popetnionych btedow.

W ostatnich latach badanie kobiecego doswiadczenia w okresie wojennym jest
wazng czescig ukrainskiego dyskursu naukowego. Procesy te nasility si¢ przez dziatania
wojenne we wschodniej czgsci Ukrainy, w ktérych brato udziat wiele kobiet. Teraz, w
zwiazku z rosyjska inwazja w Ukrainie na peing skale i wybuchem wojny, jeszcze wiecej
kobiet bedzie mie¢ w pewnym stopniu podobne do$wiadczenia do osoéb, ktdre braty udziat
w wydarzeniach II §wiatowej wojny. Kobiece doswiadczenie w okresie 1939-1945
przeanalizowano W [Iendepui oocnioxcenns, npoekm [onbacvki cmyoii (Badania
Genderowe, projekt Donbaskie studia) (2015), gdzie autorzy poréwnujg role spoteczne,
polityczne 1 plciowe kobiet 1 mezczyzn, a takze strategie przetrwania w czasie 11 wojny
Swiatowej 1 w czasie dzialan wojennych, jakie maty miejsce na Donbasie.

We wspotczesnej literaturze ukrainskiej, podobnie jak i w polskiej, popularnosé¢
zyskaly powiesci przedstawiajace skomplikowane wydarzenia XX wieku, prezentujace
alternatywne historie oraz historie kilku pokolen, na ktore nie zwrocono dotychczas
wystarczajace] uwagi. We wspolczesne] ukrainskiej literaturze temat postpamigci oraz
historii pokolen w ostatnich latach znajduje odzwierciedlenie (oprocz Muzeum porzuconych
sekretow (2009) Oksany Zabuzko) w utworach: Tetiany Bielimowej Bironuu céim (Wolny
swiat) (2014), Wotodymyra Lysa Kpaina cipxoi niorcnocmi (Kraj gorzkiej czutosci) (2015),
powies¢ Olega Kocarewa Jlwoou ¢ enizoax (Ludzie w gniazdach) (2018), Wasyla Machno
Biunuii kanenoap (Wieczny kalendarz) (2019), Marii Matios byxosa 3emns (Ziemia bukowa)
(2019). Teksty te naswietlajg trudne momenty XX wieku (wojne, gtod, represje).
Skomplikowany ,,meski” los na tle epoki zostat przedstawiony w powiesci Cmonimms

Axosa (Stulecie Jakowa) (2010) Wolodymyra Lysa, Romana Iwanyczuka Topeosuys
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(Targowica) (2013), ,kobiece” historii naswietlajg Maria Matios w Coxnoodka [apycs
(Sfodka Darusia) (2004), Teodozja Zariwna Bepbosas ooweuxa (Verbova doshchechka pol.
Werbowaja deszczeczka) (2008), Cono ons Conomii (Solo dla Solomii) (2013) Wotodymyra
Lysa.

Tekst jako nos$nik pamigci aktywuje skomplikowane momenty przesztosci. Teksty
artystyczne sg czescig dyskursu pamigci wojennej, stuzg jako narzedzie przekazywania i
przywracania znieksztatconej pamigci historycznej, wptywajac w ten sposdb na nowe
pokolenie. W te tematyczng tendencje wpisuja si¢ powiesci Oksany Zabuzko Muzeum
Porzuconych Sekretow oraz Ignacego Karpowicza Sorika. W tych tekstach pamie¢ pehni
kluczowa rolg, obie powiesci sg rowniez gieboko osadzone w kulturze.

Przeklady tekstow polskiej literatury pigknej wypelniaja proznie literacka,
utworzong np. przez niedopracowanie niektorych tematéw oraz niedostateczne ich
naswietlanie przez ukrainskich pisarzy. O wypetnieniu luk w literaturze pisat kulturolog
Itamar Ewen-Zohar, akcentujac rolg literatury thumaczonej w polisystemie literackim (Even-
Zohar 2009). Badacz uwaza, ze literatura ttumaczona moze zajmowac centralng pozycje w
polisystemie literackim oraz bra¢ czynny udziat w ksztaltowaniu tego systemu, i
wprowadzac¢ jego cechy i1 zasady do literatury docelowej, ktére wczesniej w niej nie istniaty
(np. nowy jezyk, techniki kompozycyjne). Ewen-Zohar omawia trzy warunki, kiedy taka
sytuacja moze zaistniec:

1. ,,mioda literatura” ma nieokrzepty polisystem, a proces jej powstania wcigz trwa. W
tym wypadku, mtodsza literatura zapozycza pewne typy tekstow, ktorych jeszcze nie
jest w stanie wyprodukowac, korzysta tez z doswiadczenia innej literatury. Literatura
thumaczona staje dla niej najwazniejszym systemem.

2. Literatura jest ,peryferyjna” albo/lub ,slaba”. Do tej sytuacji dochodzi, kiedy
stosunkowo okrzepte literatury majg ograniczone zasoby, moze im brakowac
pewnych elementéw repertuaru, ktdre zapozyczaja z literatury obcej, wypetniajac w
ten sposob luke¢. Badacz zaznacza, ze te luki moga czesciowo lub catkowicie zostaé
wypetnione przez literatur¢ ttumaczong, oraz ze pewne typy literatury moga sktadaé
si¢ wylacznie z literatury thumaczone;.

3. Literatura ma momenty kryzysowe lub kiedy doswiadcza pewnego rodzaju prozni

literackiej.
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Ewen-Zohar podaje przyktady wptywu literatury thumaczonej w zaleznosci od
pozycji:

»|...] literatura thumaczona zajmuje w ramach danego polisysytemu pozycje peryferyjna, oznacza,
ze stanowi ona system peryferyjny i generalnie postuguje si¢ wtornymi modelami literackimi. W
takiej sytuacji nie ma ona wplywu na zasadnicze procesy w obrgbie polisystemu i ksztattowana jest
wedle norm juz skonwencjonalizowanych, ustalonych przez dominujacy typ literatury docelowe;j”

(Even-Zohar 2009: 202)

oraz kiedy literatura thumaczona zajmuje centralng pozycje i:

»|...] bierze ona czynny udzial w ksztattowaniu jadra owego polisystemu: stanowi, ogdlnie rzecz
ujmujac, integralng cze$¢ nowatorskich sit polisystemu, a wobec tego kojarzona bedzie z istotnymi
procesami zachodzacymi w historii danej literatury. Poprzez dzieta obce wprowadza si¢ do literatury
rodzimej cechy (zaré6wno zasady, jak i elementy), ktore w niej uprzednio nie istniaty” (Even-Zohar

2009: 198).

Mozna stwierdzi¢, ze literatura polska oraz ukrainska wzajemnie wptywaja na
siebie. Polska literatura cieszy si¢ popularno$cig w Ukrainie, ale kontakty polsko-ukrainskie
wcigz si¢ rozwijaja, a na rynku wydawniczym jeszcze istniejg ,,luki” w przektadach
literatury ukrainskiej'®. Ttumaczka i literaturoznawczyni Katarzyna Kotynska odnotowuje
zmiany, ktore zaszty w odbiorze tej literatury przez polskich czytelnikow. Ukraina jako
panstwo oraz literatura ukrainska staly si¢ ,,w polskim odbiorze naturalnym elementem
pejzazu geopolitycznego i kulturalnego, a takze koniecznym — i interesujagcym — punktem
odniesienia w dyskusjach o wlasnej, polskiej tozsamosci 1 kulturze” (Kotynska 2021).
Zmiany te nastepowaly stopniowo. Pozytywnie na umocnienie pozycji Ukrainy na polskiej

mapie mentalnej wptynety: obecnos$¢ informacji o tym panstwie w polskiej przestrzeni

16 Obecnosé tekstow ukrainskiej literatury na polskim rynku wydawniczym analizujg: Ola Hnatiuk w Ocmpieuyi
6 oxeani. IIpo peyenyito ykpaincokoi aimepamypu 6 noivbCuKill Kynvmypi nepuioi nonosunu XX cmonimms
(Wyspy na oceanie. O recepcji literatury ukrainskiej w kulturze polskiej pierwszej potowy XX wieku) (Hnatiuk
2012), a takze Recepcja najnowszej literatury ukrainskiej w przekiadach na jezyk polski po roku 1989
(Skowron 2018), Katarzyna Kotynska Rekonstruowanie pamieci. Problemy udostepniania ukrainskiej prozy
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku polskiemu odbiorcy, [w:] Slavica Wratislaviensia CLXXIII,
Wroctaw 2021, s. 267-275 (Kotyniska 2021).
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informacyjnej w ostatnich dziesigcioleciach, a takze obecno$¢ autoréw ukrainskich na
polskim rynku wydawniczym etc. '

O wplywie literatury polskiej wspomina tez Ostap Stywynskyj w artykule Il]o
RUCbMEHHUKOBI Cb020OHI pobumu 3 icmopier: nonbcokuti mavcmep-xkaac o Yrpainu (Co
pisarz powinien dzis zrobic¢ z historiq: polska klasa mistrzowska dla Ukrainy) — uwaza, ze
polscy pisarze powinni by¢ przyktadem tego, jak radzi¢ sobie z ,,bolesng historig XX wieku”.
Thimacz zaznacza, ze polska literatura wnosi nowatorstwo w literature ukrainskg. Oteksandr
Bojczenko, ukrainski krytyk literacki i thumacz, stwierdza, ze literatura polska jest jedng z
najpoczytniejszych w Ukrainie (Boj¢enko 2014).

Literatura tlumaczona przynosi tez do ukrainskiej kultury tematy nieczgsto
poruszane przez ukrainskich pisarzy. Sonka tez wypehia taka proézni¢ tematyczng. Temat
powiesci — $wiadoma mito$¢ do okupanta, we wspodtczesnej ukrainskiej literaturze pigknej
poruszana jest peryferycznie — jesli w tekstach wspominano o mitosci do wroga, bohaterki
eksponujace te uczucia nie zajmujg centralnej pozycji w utworze. Historii dobrowolnych
zwigzkow z okupantami (mam tu na mys$li stosunki miedzy Ukrainkami a Zotnierzami
niemieckimi'®) wydarzaty sie w Ukrainie, cho¢ opowiada si¢ o tym raczej w pamietnikach.
Mowi si¢ o tym zwykle po $mierci uczestnikow wydarzen, zeby unikngé¢ napieé ze strony
spoleczenstwa. Powiesci tematycznie dotyczace relacji z okupantami armii niemieckiej w
czasie II wojny $wiatowe] zazwyczaj przenikaja do ukrainskiej literatury pigknej z

przektadow.

17 |hi

Ibidem.
18 Na przyktad historie mitosng Ukrainki i niemieckiego oficera opisano w artykule Mitos¢ posréd wojny ...
(Stohrin 2019) dla Radio Swoboda.
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2. Zalozenia teoretyczne oraz podstawowe definicje

2.1. Przektad a kultura

W tej czeSci mojej pracy uwage skupie na podejSciu rozwinigtym przez Jurija
Lotmana (Lotman 2008), wedlug ktérego kulture odbiera si¢ jako niepowtarzalng sie¢
kodow i1 znakow, ktorych zrozumienie pomaga w odczytaniu kontekstow. Przekazywanie
informacji odbywa si¢ takze poprzez przestrzen pozajezykowa, w ktorej lokowane sg realia
kulturowe, a zakodowana jest cze$¢ informacji oraz do§wiadczenie. Jak zaznacza Krzysztof

Hejwowski:

~Kultura zyje ciagloscig. Jest siatka powiagzan, systemem odniesien, aluzji, polemik, atakow,

cytatow, plagiatow, hotdow sktadanych wczesniejszym tworcom, pastiszow i parodii” (Hejwowski
2004: 97).

Jurij Lotman wprowadzit koncepcje ,,semiosfery”, czyli zamknigtej przestrzeni:
znak, tekst czy kultura nie istniejg w niej osobno, tylko razem z innymi znakami, tekstem
czy kulturg. Wedlug Lotmana pami¢¢ w kulturze jest kodowana za pomocg znakéw i
symboli, przy pomocy ktorych zostaje ona przechowywana i przekazana nastgpnym
pokoleniom.

Semiosfere Jurij Lotman porownuje do muzeum:

»Wyobrazmy sobie w roli pewnego jednolitego $wiata, ujetego w przekroju synchronicznym, sale
muzeum, gdzie w réznych gablotach umieszczono eksponaty z roznych epok, napisy w nieznanych
jezykach, instrukcje do deszyfracji, ulozone przez metodykéw komentarze do wystawy, schematy
marszrut wycieczek i reguly zachowania dla zwiedzajacych. Umies¢my w tej sali jeszcze
przewodnikow oraz gosci i przedstawmy sobie to wszystko jako jednolity mechanizm (czym w

pewnym sensie wszystko to jest). Otrzymamy obraz semiosfery” (Lotman 2008: 201).

Te¢ metafore wykorzystuje tez ukrainska pisarka Oksana Zabuzko w powiesci
Muzeum porzuconych sekretow. Do ,,muzeum cudzych wspomnien” (Karpowicz 2014: 108)
zaglada tez mlody rezyser z Warszawy poznajac prywatng histori¢ Soni w powiesci
Ignacego Karpowicza pt. Sorka. Trzeba tez zaznaczy¢, ze Aleida Assmann traktuje muzeum

jako nowa forme reprezentacji przestrzeni pamigci (Assmann 2012: 167).

27



Za pomoca przekladu mozna postrzega¢ inng kulture i interpretowaé ja. Ttumacz
powinien nie tylko odpowiednio przetlumaczy¢ tekst na poziomie jezykowym, ale i odda¢
sposOb myslenia, tozsamos¢ narodowa czy system wartos$ci. Musi przettumaczy¢ specyfike
obcej kultury na wlasng, zaadaptowaé obce znaczenia, symbole i kody lub zachowac¢ je.
Czerwinski zaznacza, ze thumacz odpowiada za to, w jaki sposob przetozy¢ figury pamigci
kulturowej w oryginale na jezyk i kulturg¢ docelowa ,,co zawsze ma okreslone skutki dla
tekstu przektadu: wplywa na semioz¢ znakow 1 sposob odbioru” (Czerwinski 2011: 85).

W wyborze technik thtumaczeniowych wazng role odgrywa kontekst. Nalezy zwrdcic¢
uwagge na ten termin funkcjonujacy w dziedzinie przektadoznawstwa. Na potrzeby niniejszej
pracy jest on rozumiany jako informacja o charakterze materialno-historycznym,
kulturowym, geograficznym, zawarta w $wiadomos$ci rodzimego uzytkownika danego
jezyka. O waznej roli kontekstu w thumaczeniu wspominaja w swoich pracach tacy jak: np.
Wieniedikt Winogradow, Bronistaw Malinowski, Jolanta J6zwiak, Ewa Biatek.

Ewa Biatek oraz Wieniedikt Winogradow wyodrebniaja mikro- (kontekst waski)
oraz makrokontekst (kontekst szeroki). Mikrokontekst to otoczenie lingwistyczne jednostki
przektadu w zdaniu lub wyrazeniach, natomiast makrokontekst to sSrodowisko pozajezykowe
(ekstralingwistyczne) (Vinogradov 2001: 29-34).

Jolanta Jozwiak w pracy Konteksty, decyzje konsekwencje wyodrgbnia cztery
rodzaje kontekstu: lingwistyczny, kulturowy, miedzykulturowy oraz tekstowy. O kontek$cie
kulturowym pisze tez Bronistaw Malinowski w artykule Tfumaczenie stow
nieprzettumaczalnych, gdzie postuguje si¢ dwoma okresleniami: kontekst kulturowy, ktory
utozsamia z kontekstem wypowiedzi oraz ,kontekst rzeczywistosci kulturowej”.
Ttumaczenie powinno polega¢ na ich ujednoliceniu (Malinowski 2013).

W badaniach skupitam uwage na kontekscie kulturowym oraz mi¢dzykulturowym.
Wedlug Jozwiak kontekst kulturowy obejmuje: realia geograficzne, historyczne, materialne
oraz realia kultury duchowej; maja one koloryt lokalny i/lub historyczny oraz
odzwierciedlaja narodowy obraz $§wiata, tworzac tym samym tradycje kulturowa. Do
kontekstu migdzykulturowego badaczka zalicza stereotypy narodowe oraz inne nazwy
wlasne. Thumacz powinien uwzgledni¢ te konteksty podczas thumaczenia oraz nie moze on
kierowa¢ si¢: ,,wylacznie swoja wiedza, intuicja, znajomoscig kultury krajow jezyka

oryginatu i jezyka przektadu” (Jozwiak 2016: 22). Badaczka zaznacza, ze tekst przektadu
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jest przeznaczony dla odbiorcow, ktorzy w wigkszosci nie czytaja tekstu w oryginale, wigc
thumacz musi przewidzie¢ ich ewentualne reakcje na wybrane metody thumaczenia, a takze
mozliwe konsekwencje (Jozwiak 2016).

Podkresla waznos$¢ kontekstu w ttumaczeniu tez Biatek, zaznaczajac, ze kontekst jest
»hiekiedy jedynym lub gtownym kluczem do wiasciwego odszyfrowania sensu jednostki
przektadu i tym samym wyznacznikiem procedury translatorskiej” (Biatek 2009: 56) 1 ze
pomaga on oming¢ niejasnosci oraz ujednoznaczni¢ pewne fragmenty przektadu. Badaczka
zauwaza, ze podczas przektadu, oprocz kontekstu, thumacz powinien uwzgledni¢ tez ramy
czasowe oryginatu i przektadu oraz cel powstania tekstu.

Wybrane teksty literackie bede analizowaé pod katem sposoboéw przedstawienia
wspomnien, historii, odzwierciedlenia kultury ukrainskiej 1 polskiej oraz przekladu
elementow kulturowych.

Na temat tlumaczenia elementow kulturowych powstaty liczne publikacje w
Polsce®®. Zawieraja one analize przektadoéw z jezykéw obcych na polski czy ukrainski oraz
proponuja teoretyczne jak i praktyczne rozwigzania problemow ttumaczeniowych. Wiele
polskich czasopism, prac naukowych czy zbioréw esejow dotyczacych badan nad
przektadem okazato si¢ dla mnie bardzo pomocnymi w toku prowadzonych przeze mnie
prac. Znajdowalam w nich przyktady, w jaki sposéb mogtabym analizowac realia kulturowe
oraz na jakie aspekty warto zwroci¢ uwage. Prace naukowe lub literacko-naukowe
reprezentujgce praktyczne rozwigzania dotyczace przekladu realidéw kulturowych pomogty
mi lepiej zrozumie¢ decyzje thumaczy oraz wybor technik podczas przektadu. W polskim

przektadoznawstwie temat ttumaczenia realiow mozna uzna¢ za popularny, wiele z tych

1% Na przyktad, monografia Szkice o przekladzie literackim. Literatura rodem z Quebecu w Polsce
(Warmuzinska-Rog6z 2016) przedstawiajaca problemy thumaczeniowe na przyktadzie literatury Quebecu dla
polskiego odbiorcy, badaczka tez zwraca uwagg na problemy tlumaczenia realiow, mozliwosci przektadu
aspektow kulturowych literatury quebeckiej na jezyk polski (na przyktadzie ,,Pierwszej zimy w zyciu
Emanuela” Marie-Claire Blais). Temat przektadu kultury polskiej, problem ekwiwalencji, tumaczenie roznic
kulturowych przedstawiono réwniez w czasopismie naukowym np. Miedzy Oryginatem a Przektadem, Obcosé
kulturowa jako wyzwanie dla tiumacza, Przestrzenie przektadu, w artykulach: Réznice kulturowe jako
wyzwanie dla ttumacza (Wilczek 2008), Dorota Kotodziejczyk  Roznica kulturowa w przekiadzie:
translacyjnosé literatury postkolonialnej (Kotodziejczyk 2016), Spyrka Lucyna Bliskos¢ kulturowa a przektad
w obrebie literatury polskiej i stowackiej (Spyrka 2012); w ksigzce Katarzyny Wolek ,,Trzecia kultura” a
problemy przektadu nowszej literatury chorwackiej (Wotek 2011); oraz praktyczne porady zgromadzone w
czasopismach naukowych Przektadaniec, Przekiady Literatur Stowiariskich, Translatorica & Translata,
Rocznik Przekladoznawczy etc.
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badan dokonano na podstawie literatury fantasy?, poniewaz charakteryzuje si¢ ona
bogactwem odniesien kulturowych i neologizmow. Jednym z najpopularniejszych
materiatow dla analizy elementéw kulturowych jest seria ksigzek o Harrym Potterze w
przektadzie Andrzeja Polkowskiego. Tekst kultury docelowej postuzyt podstawa dla
licznych artykuldw o thumaczeniu realiow kultury brytyjskiej na jezyk polski, zbadano tez
na ile w nim przewazaja strategie udomowienia lub egzotyzacji 2.

Wsrod wielu prac i artykutlow pragne przede wszystkim zwrdci¢ uwage na
publikacje, ktore postuzyly mi rowniez za inspiracje 1 pokazatly mozliwe sposoby
systematyzacji badanego przeze mnie materialu, a takze eksponowanie aktualnych
probleméw nad ktérymi pracujg thumacze. Jedng z takich pozycji jest ksigzka pt. Tfumacz
miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze (Jarniewicz 2018) oraz pt.
Goscinnos¢ stowa. Szkice o przektadzie literackim (Jarniewicz 2012). Jednym z tematdéw
prezentowanych w esejach Jarniewicza jest nieprzektadalno$¢ literatury. Autor podchodzi
do tego zagadnienia z réznych perspektyw. Literaturoznawca zastanawia si¢ nad
odpowiedzialno$cig, zadaniami 1 rolg thumacza, wiernos$cig przektadu oraz na ile thumacz
powinien pozosta¢ bliski oryginatowi etc. Analizuje tez roézne role tlumacza jako
ambasadora, krytyka, autora przektadu itp. W esejach autor ujawnia osobiste spojrzenie na
te bardzo popularne pytania. Ciekawym w tej ksigzce jest to, ze Jarniewicz taczy zagadnienia
teoretyczne z praktycznymi, rozpatrujac teori¢ na konkretnych przyktadach.

Tez o roli thumacza, dylematach podczas przektadu oraz o elementach obcosci pisze
Maltgorzata Lukasiewicz w ksiazce pt. Pie¢ razy o przekiadzie (Lukasiewicz 2017). Inna
ciekawg pozycja jest Recepcja najnowszej literatury ukrainskiej w przekiadach na jezyk
polski po roku 1989 Jadwigi Skowron (Skowron 2018), w ktorej opisano rozwoj polsko-
ukrainskich stosunkow literackich z uwzglednieniem waznych proceséw, w tym
thumaczenie na jezyk polski najnowszej literatury ukrainskiej w latach 1989—-2014. Autorka

zwraca uwage na role polskich ambasadorow literatury ukrainskiej, jej odbior przez polskich

20 z0b. Dorota Guttfeld Elementy kulturowe w angielsko-polskich przektadach science fiction i fantasy

(Guttfeld 2012).

21 z0b. np. Melisa Maras Egzotyzacja i domestykacja w polskim thumaczeniu powiesci ,, Harry Potter i Kamier:
Filozoficzny” J. K. Rowling (Maras 2018), Monika Wozniak Czy Harry Potter pod inng nazwg nie mniej by
pachnial?: o imionach wlasnych we francuskich, polskich i wloskich przekiadach powiesci J. K. Rowling
(Wozniak 2006), Zytka Agnieszka O tlumaczeniu Harry’ego Pottera na jezyk polski i rosyjski (Harry Potter i
kamier filozoficzny) (Zytka 2005).
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czytelnikbw oraz wspolprace wydawnictw, wyodrgbnia wszystkie wazne aspekty
ksztaltowania si¢ polsko-ukrainskich relacji literackich. Ksigzka zawiera tez praktyczng
czg$¢ — analize przektadu, w ktorej uwage skoncentrowano na kulturowym aspekcie
thumaczenia, oraz przektadzie okreslonych elementow kulturowych w tekstach wspotczesnej
ukrainskiej literatury.

Zainspirowala mnie tez ksigzka Kod kulturowy a przektad: na podstawie wybranych
utworow Astrid Lindgren i ich polskich przektadéw Sylwii A. Liseling Nilsson (Liseling
Nilsson 2012), w ktorej autorka przedstawia kulturowy aspekt przektadu, zwraca uwage na
problematyke przekazu szwedzkiej kultury oraz adaptacje jej elementéw kulturowych do

polskich realiow.

2.2. Rola oraz zadania thumacza

Hejwowski opisuje proces thumaczenia w taki sposéb:

»ltumacz musi odgadnaé, co chcial powiedzie¢ autor tekstu, wyobrazi¢ sobie, jak to zostato
zrozumiane przez odbiorcéw oryginatu, a nastgpnie napisaé taki tekst w drugim jezyku, ktory
zapewne pozwoli jego odbiorcom (ktorych musi przewidzie€) na interpretacje¢ jak najbardziej
zblizona do interpretacji odbiorcow oryginatu. Dlatego ttumacz musi by¢ wyposazony nie tylko w
sprawnosci jezykowe, ale przede wszystkim w ponadprzecigtne sprawnosci komunikacyjne, ktorych
gléwnym elementem jest stawianie si¢ w roli innych ludzi i wysilek w poszukiwaniu sensu”

(Hejwowski 2004: 57).

W literaturze przedmiotu czesto poddaje si¢ analizie koncept tlumacza jako
»drugiego autora” oraz poziom jego samodzielno$ci w procesie dokonywania przektadu.
Anna Legezynska zaznacza, ze oprdcz roli ,,drugiego autora” przektadu, thumacz moze mie¢
inne role np.: ,,czytelnika, znawcy, krytyka, badacza” (Legezynska 1999: 12). Jarniewicz
(Jarniewicz 2018: 22) dodaje, ze thumacz wystepuje tez jako np. tworca kanonu, ambasador,
historyk literatury i popularyzator, edukator, agent literacki, antologista, redaktor. Ogolnie
teoretycy przektadu podzielajg opinie, ze thumacze mogg mie¢ kilka rol.

Anna Legezynska zaznacza, ze thumacz jest ,,drugim autorem”, kiedy zauwaza go

czytelnik (np. czytelnik dokonuje zestawienia oryginatu i przektadu, lub zapoznat si¢ z oceng
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krytyczng przektadu danego tekstu). Przyktadem moze postuzy¢ sytuacja z thumaczeniami
Harry'ego Pottera, kiedy np. w Polsce fani utworu literackiego nachodzili btedy lub
niesScistosci w tlumaczeniach Andrzeja Polkowskiego. Thumacz zauwazyl, ze po raz
pierwszy zetknat si¢ z takim zjawiskiem, kiedy presja wywierana przez uzytkownikow for
internetowych byta bardzo odczuwalna. W takich sytuacjach ttumacz rozumie, ze kazdy jego
wybor tlumaczeniowy bedzie porownywany z oryginatem, wigc decyzje muszg byc¢
przemyslane. Jarniewicz podkresla, ze przektad jest oryginalng tworczoscig i w tej sytuacji
mozemy mowi¢ o ttumaczu jako autorze (tlumacz jest w tym ujeciu autorem tylko
przektadu), Jarniewicz nie zgadza si¢ jednak z Baranczakiem, ze tlumacz jest ,,drugim
autorem” (w tym samym rozumieniu co autor oryginatu) (Jarniewicz 2018: 21-22).

Magda Heydel w pracy Gorliwos¢ tlumacza analizujac koncepcje norm

przektadowych Toury’ego, zaznacza, ze thumacz

,»staje sie z jednej strony aktywnie dziatajacym podmiotem, graczem w przestrzeni kulturowej, w
ktorej si¢ porusza, z drugiej za$§ — tym bardziej nie przyshuguje mu status samodzielnego tworcy —
postrzegany jest przez deskryptywistow i manipulistow jako z koniecznosci podlegly niezaleznym

od niego mechanizmom kulturotworczym” (Heydel 2013).

Haydel tez zwraca uwage, ze pomimo iz niektorzy teoretycy przektadu wcigz
wspierajg idee o ,,wiernosci” oraz thumaczeniu ,,bez §ladow translatora”, w praktyce nie jest
to mozliwe. Literaturoznawczyni zwraca uwagg, ze neutralny, pozbawiony $ladu ttumacza,
przektad jest iluzorycznym ideatem. W praktyce, te zalozenia teoretyczne nie s3 ,,do
utrzymania, niemniej jednak bez watpienia obowigzuja one nadal w praktyce
thumaczeniowej 1 w badaniach historycznych” (Heydel 2018).

Nad tym, czy tlumacz jest ,,wspottworca utworu literackiego czy tylko autorem
thumaczenia” w artykule Tiumacz — drugi autor? zastanawia si¢ Olga Byndiu podajac
odmienne opinie praktykéw 1 teoretykoOw przektadu. Autorka nie zgadza si¢ z podejsciem
postrzegania tlumacza jako wspottworcy dzieta, poniewaz ,thumacz nie uczestniczyt w
tworzeniu dzieta literackiego, wigc wydaje si¢ nieuzasadnionym powiedzenie, ze jest drugim
autorem” (Byndiu 2018). Dorota Urbanek zwraca uwage na koncepcje ,,paradoksow
przektadu” Theodore'a Savory’ego, uzasadniajac, ze tlumaczenie moze mie¢ tworczy 1

jednoczes$nie nasladowczy charakter. Thumacze sa wiec posrednikami miedzy kulturami,
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tworza podobny obraz w innej kulturze, a jezeli to jest mozliwe to nasladuja oryginat,
dostosowujac go do kultury docelowej (Urbanek 2012).

Za czg$¢ dyskusji o samodzielnosci mozna uwazaé rozwazania wokot pytania na ile
widoczny powinien by¢ thumacz w tekscie. Na ten problem zwrécit uwage Lawrence Venuti
W pracy The Translator’s Invisibility. Amerykanski badacz poruszyl zagadnienie
,hiewidzialno$ci thumacza” (translator's invisibility) o ktorym przez dtuzy czas dyskutowali
badacze anglojezyczni. Jednym z kryteriow oceny tekstu byta strategia ptynnego
thumaczenia (,,Iluzja przejrzystosci”), oparta na zasadzie ,,im bardziej ptynne tltumaczenie,
tym mniej widoczny thumacz” (Venuti 2018: 2). Venuti krytykuje to stwierdzenie i nie
zgadza si¢ z porownaniem Normana Shapiro: ,,A good translation is like a pane of glass.
You only notice that it’s there when there are little imperfections — scratches, bubbles.
Ideally, there shouldn’t be any. It should never call attention to itself” (Venuti 2018: 2), ze
thumaczenie powinno by¢ przezroczyste podobnie do idealnej szyby. Badacz krytykuje
podejscie wydawcow i1 recenzentow do oceny tekstow artystycznych wedtug kryterium
»plynnosci”. Zarzuty Venutiego analizuje Krzysztof Hejwowski (Hejwowski 2012)
czesciowo si¢ z nimi zgadzajac. Hejwowski zwraca uwage na problem iluzorycznos$ci

przektadu 1, odmiennie od Venutiego, podkresla, ze celem ttumaczenia jest wtasnie iluzja:

,»Ubolewajac nad iluzorycznos$cig przektadu, Venuti przypomina mi [...] intelektualiste, ktory z
przerazeniem zauwazyt poniewczasie, ze przektad musi by¢ napisany w innym jezyku niz oryginat.
Przeciez celem przekladu, a zwlaszcza przekladu literackiego, jest wihasnie iluzja!” (Hejwowski

2012: 22).

Hejwowski stusznie zauwaza, ze ttumacz nie powinien by¢ widoczny w przektadzie,
poniewaz ,,jego widoczno$¢ jest czesto zabdjcza dla wiarygodnos$ci przekladu” oraz
,widoczna powinna by¢ kultura ukazana w tekscie wyjsciowym 1 oryginalno$¢ autora — w
tych miejscach czy aspektach, w ktorych autor wykazat sie oryginalno$cig”, nieuzasadniona
egzotyzacja moze nawet zaszkodzi¢ przektadowi (Hejwowski 2012: 27). Badacz uwaza, ze
thumacz moze by¢ widoczny tylko w sytuacji, gdy czytelnikowi trzeba (lub warto)
wytlumaczy¢ elementy kulturowe (lub dotyczace jezyka) oryginatu przy pomocy przepisow.
Podobnego zdania tez jest ttumaczka Katarzyna Kotynska, zaznaczajac, ze thumacz nie

powinien ,,rzucaé si¢ w oczy” oraz jest tylko posrednikiem ,,cieniem, bez ktérego obiekt
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tlhumaczony nie uzyskuje trzeciego wymiaru” (Kotynska 2022). Widoczno$¢ thumacza
zalezy tez od rozmiaru réznicy pomiedzy kulturg oryginatu a przektadu, w tym sensie, ze
czym roznica kulturowa jest wigksza, tym wiecej thumacz jest zauwazalny.

Anna Legezynska przytacza stowa czeskiego teoretyka przektadu Jifi Levy:

,»Celem pracy tlumacza jest zrozumienie, zachowanie i przekazanie oryginatu (informacji), a nie
stworzenie nowego dzieta, nie majacego prototypu; celem przektadu jest reprodukcja. W procesie
tlumaczenia tworzywo jednego jezyka zastgpuje si¢ tworzywem drugiego, a zatem wszystkie §rodki
artystycznego porzadku jezykowego ttumacz tworzy sam, w rodzimym jezyku, na nowo, w ten
sposob, na poziomie jezyka przektad jest autentyczng tworczos$cia oryginalng” (za Legezynska 1999:

38).

Zadaniem przektadu zgodnie z Legezynska jest maksymalnie doktadne przekazanie
znaczen oryginalu (zachowujac znaczenia referencyjne) oraz ze ,przektad chce
maksymalnie zblizy¢ si¢ do swego wzoru i jest to idea wszelkiego tlumaczenia:
podobienstwo” (Legezynska 1999: 18-19). O zadaniach ttumacza podobnie wypowiada si¢
Hejwowski, stwierdzajac, ze tlumacz powinien skonstruowaé taki tekst w jezyku
docelowym, ktory umozliwi ,,odbiorcom przekladu rekonstrukcje bazy wypowiedzi (i
ewentualnie fragmentow bazy kognitywnej) w miare mozliwosci jak najbardziej podobnej
do bazy autora i/lub odbiorcy oryginatu” (Hejwowski 2004: 95).

Mozna stwierdzi¢, ze badacze maja podobne zdania na temat zadan thumacza i celu
przektadu, oraz w jaki sposdb powinno by¢ osiggnigte ,,podobienstwo” oryginalu a
przektadu przy pomocy kompetencji ttumacza.

Hejwowski uwaza, ze thumacz miedzy innym powinien mie¢ dobrg znajomosc¢ jezyka
wyjsciowego oraz docelowego; posiada¢ wiedz¢ o kulturze kraju oryginalu oraz przekladu;
posiada¢ wiedzg¢ og6lng 1 specjalistyczng; znaé teori¢ przektadu, etc. (Hejwowski 2004:
153).

Autor przektadu peni role mediatora migdzy wielojezycznymi i1 wielokulturowymi
spotecznos$ciami, ma wplyw na obraz kultury wyjsciowej, 1 dlatego wazne jest jakie
wartos$ci, cechy tekstu oryginalnego chce zachowaé. To on tez powinien zdecydowac o

elementach dominujacych.
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Anna Bednarczyk uwaza, ze dominanta translatorska, to konkretny element
wyrozniony przez thumacza, ktory nalezy zachowac/przetozy¢ w utworze docelowym w celu
maksymalnego ,,zachowania catoksztaltu jego subiektywnie istotnych cech” (Bednarczyk
2008: 19), tzn. wybor najwazniejszego, co powinno w tlumaczeniu zosta¢ odtworzone.

Wedlug autorki pracy W poszukiwaniu dominanty translatorskiej autor przektadu:

,jest bowiem nie tylko odbiorcg tekstu oryginatu i autorem tekstu przektadu [...] dokonuje wyboru
norm translatorskich, decyduje wiec o wszelkich transformacjach i przesunigciach przektadowych,
o zastosowaniu konkretnych chwytow translatorskich, a przede wszystkim roli, jaka przektad ma
peti¢ w danej kulturze (to wigze si¢ z zagadnieniem akceptowalnosci tekstu w tej kulturze). Ttumacz

wybiera dominante” (Bednarczyk 2008: 16).

Koncepcj¢ dominanty translatorskiej mozna wykorzysta¢ podczas analizy strategii
wybranych przez tltumacza.

Od postrzegania kultury jako systemu zamknigtego lub otwartego zalezy rowniez
wybor strategii thumaczeniowej, co ma wplyw na koncepcje przektadalnosci lub
nieprzektadalnosci kulturowej. W teorii przekladoznawstwa wiele uwagi poswiecono
probom opisania nieprzettumaczalno$ci elementow kulturowych. W Polsce 1 w Ukrainie nad
tym zagadnieniem pracowali Olgierd Wojtasiewicz, Krzysztof Hejwowski, Urszula
Dambska-Prokop, Bozena Tokarz, Piotr Sommer, Roman Lewicki, Roksolana Zoriwczak,
Mychajto Moskalenko i inni. Teoretycy przektadu, np. John Cunnison Catford (Catford
1965), Wojtasiewicz, Hejwowskisa zgodni, ze istnieja dwa zrodlta wzglednej
nieprzektadalnosci (definicja B. Kielar (Kielar 1988) ): réznice kulturowe oraz jezykowe,
ktore polegaja na strukturalnych réznicach pomiedzy jezykami oryginatu i przektadu, oraz
nieobecnoscig odpowiednikow wyrazef. Polski badacz Olgierd Wojtasiewicz zaznacza, ze
o nieprzettumaczalno$ci (czgsciowej lub catkowitej) mowimy, gdy wyraz lub grupa
wyrazéw u uzytkownikéw jezyka przektadu nie wywoluje tych samych lub podobnych
skojarzen, ktore maja rodzimi uzytkownicy jezyka (Wojtasiewicz 1957). Natomiast
Krzysztof Lipinski zaprzecza absolutnej nieprzettumaczalnosci, powolujac si¢ na Romana
Jakobsona i jego koncepcje ,,equivalence in difference” oraz uwaza, ze thumacze postuguja
si¢ ,,innym kodem jezykowym, réoznym od jezyka wyjsciowego zaréwno jako system

znakow 1 jego reprezentacja w mowie (language et parole) jak i innym usytuowaniem w
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odniesieniu do rzeczywistosci pozajezykowej” (Lipinski 2004: 36). O problemie
nieprzektadalnosci pisze tez Piotr Fast w artykule ,,O granicach przektadalnos$ci”, gdzie
analizuje koncepcje Eugenio Coseriu, zgodnie z ktorymi celem przektadu jest oddanie stanu
faktycznego istniejacego poza rzeczywistoscia jezykowa i hipoteze¢ Sapira-Whorfa zgodnie
z ktora

,»postrzeganie rzeczywistosci oraz uksztattowany na tej podstawie obraz $§wiata zaleza catkowicie od
struktury jezyka, ktorym postuguje si¢ postrzegajacy podmiot. Konsekwencjg jest wigc niemoznos¢
przelozenia tekstu z jednego jezyka na drugi, gdyz zaktadaja one odmienng wizj¢ Swiata” (Fast 1991:
20)

oraz koncepcje okreslajace ttumacza jako zdrajce — ,traduttore traditore”. Fast znajduje
argumentacj¢ przeciwko tym pogladom oraz podaje swoj poglad na t¢ kwestie uwazajac, ze
mozna przetlhumaczy¢ wszystko, tylko, ze ,niekoniecznie i nie zawsze rezultat mozna
okresli¢ jako ekwiwalent tekstu oryginalnego w wigcej niz jednym aspekcie jego struktury”
22 Autor nie ma tu na mysli bezwarunkowego thumaczenia, tylko uwzglednienie granic
przektadalnosci wyznaczone przez systemy jezykowe i teksty, co przeszkadza w osiggnieciu
pelnej ekwiwalentno$ci przektadu i jakie jest dopuszczalne pole translatorskiej dziatalnos$ci.
Uporzadkowujac rodzaje ograniczen translatorskich Fast wyodrebnia 8 plaszczyzn:
jezykowa, kulturowa (warstwa znaczen, na przyklad wyrazy-realia, ktore nie sa znane w
jezyku przektadu, idiomy), jezykowo-brzmieniowa (zarty jezykowe, kalambury), intencje
autorskie, intertekstualnos¢, szeroki kontekst kulturowy, natozenie filtru kulturowego oraz
adaptacja tekstu przektadu do nowego obiegu kulturowego 1 uwzglednienie funkcji tekstu w
kulturze oryginatu oraz cel powstania przektadu?.

Mozna wyciggna¢ wniosek, ze koncepcje, wedlug ktorych ttumaczenie powinno by¢
,wierne” oryginatowi oraz ,,przezroczyste podobnie do idealnej szyby” maja coraz mniej
zwolennikow.

W wigkszosci, teoretycy i praktycy przektadu uwazaja, ze thtumaczenie jest procesem
tworczym, polegajacym na stworzeniu podobnego, zrozumiatego dla czytelnika tekstu w

kulturze docelowej. Do jednego z waznych zadan ttumacza nalezy maksymalne przyblizenie

22 |pidem.
2 |pidem.
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przektadu do oryginalu (w tym pozostawienie cech oryginatu), z uwzglgdnieniem roznic
kulturowych oraz w miar¢ mozliwosci ich zachowanie.

,Obecnos¢” thumacza przy przektadzie kultur bliskich (np. takich jak polska oraz
ukrainska) jest mniej widoczna, chociaz nawet w takiej sytuacji do przektadu niektorych
realiow jest potrzebny komentarz poza tekstem lub np. zastosowanie techniki adaptacji (co
w pewnych sytuacjach jest zauwazalne).

Zrozumienie tych teoretycznych podejs¢, w tym zadan i roli thumacza, zwigzku
miedzy dominantg translatorskg a strategig itp., pomogto mi wyodrgbni¢ wazne aspekty
podczas przeprowadzenia analizy wybranych tekstow (patrz rozdziaty Analiza materiatu:
Humaczenie realiow kulturowych w powiesci Muzeum porzuconych sekretow Oksany
Zabuzko oraz Analiza materiatu: elementy kulturowe polsko-biatoruskiego pogranicza).

W dalszej czg$ci pracy zwrdcono tez uwage na ograniczenia, ktore powstaty podczas

thumaczenia tekstow gleboko osadzonych w kulturze wyj$ciowe;.

2.3. Elementy kulturowe oraz podzial na grupy

Definicj¢ elementéw kulturowych podang przez Krzysztofa Hejwowskiego uwazam
za pelng oraz gruntowna, i dlatego biore jg za punkt wyjscia do celow analizy. Badacz

zaznacza, ze do realidéw kulturowych, nalezg cytaty oraz aluzje:

»Elementy kulturowe obejmujg wigkszo$¢ imion wilasnych (z wyjatkiem tych, ktére sa
dobrze znane w kulturze docelowej i jako takie maja swoje uznane ekwiwalenty w jezyku
docelowym lub tez zostaly przez ten jezyk zapozyczone), nazwy i zwroty zwigzane z organizacja
zycia w kraju kultury wyjsciowej (np. z ustrojem politycznym, systemem o$wiaty, stuzbg zdrowia,
prawem itd.), obyczajami i przyzwyczajeniami (takimi jak tradycje kulinarne i zwyczaje zwigzane z
jedzeniem, Swigta i towarzyszgce im obrzedy, sposoby witania si¢ i zegnania itd.), cytaty i aluzje
majace $cisty zwigzek z literaturg danego kraju (obejmujacg zar6wno znane powiesci, dramaty czy
wiersze, jak 1 wierszyki dla dzieci, znane piosenki, przystowia, libretta oper, operetek i musicali itd.),
aluzje do historii kraju i do innych sfer kultury, takich jak muzyka, film, malarstwo itd.” (Hejwowski
2004: 71-72).
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Elementy kulturowe sa przekazywane i rozpowszechniane za pomoca jezyka, co z
kolei przyczynia si¢ do rozwoju kultury. W tej samej pracy Hejwowski przytacza
wypowiedz Wojtasiewicza, ktory skupia uwage na problemie tlumaczeniowym aluzji

erudycyjnych:

»Kazda aluzja wywoluje zamierzone przez autora skojarzenia tylko u tych odbiorcow, ktorzy
ja rozumieja. Oczywiscie, w wypadkach przektadow prawdopodobienstwo niezrozumienia aluzji
ogromnie wzrasta, gdyz odbiorcy przekladu maja znacznie mniej ,.erudycji” niezbgdnej do
zrozumienia oryginatu. Dlatego tez ttumacz na ogo6t moze aluzje odbiorcom przektadu wyjasnic, ale
nie moze jej — W naszym rozumieniu przettumaczy¢, gdyz jego sformulowanie nie bedzie
odpowiednikiem sformutowania oryginalnego, nie wywota u odbiorcéw przektadu tych skojarzen,

jakie powstajg u odbiorcow oryginatu”?,

Na potrzeby kontynuacji rozwazan o problemach podczas ttumaczenia cytatow oraz
aluzji, najpierw zdefiniuj¢ te terminy. Wedtug Stownika terminow literackich pod redakcja

Janusza Stawinskiego:

»Aluzja — to pojawiajace si¢ w utworze $wiadome nawigzanie do innego dziela literackiego,
apelujace do wiedzy i dociekliwosci odbiorcy, ktoéry winien owo nawigzanie dostrzec i wiasciwie
zinterpretowa¢. Aluzja literacka czgsto jest zabiegiem stuzacym przekazywaniu podstawowej
intencji utworu, ktora zostaje uchwycona dopiero w rezultacie jego usytuowania w kontekscie dzieta

przywotywanego” (Glowinski i Stawinski 1998: 19-20).

»Aluzja” to nawigzanie do czego$, natomiast ,,cytat” jest dostownym przytoczeniem
»W wypowiedzi fragmentu wypowiedzi innego podmiotu mowigcego albo tez innej
wypowiedzi tego samego podmiotu (autocytat)” (Glowinski i Stawinski 1998: 79-80).

Cytaty mozna rowniez podzieli¢ na cytaty zwykle 1 aluzyjne. Cytaty aluzyjne tacza
z kolei dwa lub wigcej stow i w przeciwienstwie do zwyklego cytatu, sa wprowadzane bez
cudzystowu, modyfikujac tre§¢ wypowiedzi lub tekstu od strony semantycznej lub od strony
formalnej na poziomie minimalnych zmian dzwigku lub zakofczenia. W tekscie pelnig

podobne funkcje, 1acza rozne dzieta i wzbogacaja nowy tekst, wprowadzajac nowy materiat

2 |bidem.
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kulturowo-historyczny. Podstawowsg ich rolg jest tworzenie dodatkowych konotacji i
podtekstow, ktore pomagajg w przedstawieniu gtownego tematu.

Roman Lewicki jako realia rozumie ,,pewng grupe denotatow — zjawisk,
specyficznych dla przedstawionego w oryginale kraju i jego kultury [...] przedmioty i
zjawiska kultury oryginalnej, obce kulturze docelowe;j”, a na ich okreslenie uzywa terminu
,realia”. Jego ujecie bliskie jest sformutowaniu Barchudarowa — ktory zaznacza, ze sg to
»przedmioty, pojecia i sytuacje, niecobecne w praktycznym do$§wiadczeniu ludzi, mowigcych
innym jezykiem” (za Lewickim 2017). Lewicki uwaza, ze do realiow mogg tez naleze¢
obiekty, charakterystyczne dla kraju oryginatu, ktore sa nosnikami ,,kolorytu narodowego
i/lub historycznego [..] lokalnego, nawet jezeli nie spelniaja one warunku
bezekwiwalentowosci” (Lewicki 2017: 228-231). Podsumowujac, badacz zaznacza, ze

realia w szerokim sensie, to wszystkie obecne w oryginale:

,hazwy obiektow, specyficznych dla danego kraju i jego kultury, charakterystycznych dla niego,
nieznanych lub stabo znanych odbiorcom przektadu (w kraju i w kulturze docelowe;j), niezaleznie od

tego, czy w jezyku docelowym sg ekwiwalenty tych nazw, czy ich nie ma” (Lewicki 2017: 241).

Natomiast w waskim sensie, to sg elementy ,.ktére wykazujg brak ekwiwalentu w
danym jezyku docelowym, w wyniku czego wymagaja innych niz ekwiwalent srodkow
przekazu” (Lewicki 2017: 241-242). W pracy bede¢ postugiwac sie definicjg realiow
(elementow kulturowych) w szerokim sensie.

Badacz proponuje taki podziat realiow na grupy:
1. Zjawiska przyrodnicze np. obiekty geografii fizycznej, zjawiska atmosferyczne
oraz endemiczne gatunki roslin 1 zwierzat etc.

2. Zjawiska kultury tradycyjnej. T¢ grupg Lewicki dzieli na podkategorie:
a. obiekty kultury materialnej: np. tradycyjne budowle, ubrania, sprzet
domowy, potrawy i napoje, tradycyjne nazwy miar, wag 1 pieni¢dzy, a takze
nazwy stosowane w odniesieniu do ludzi wedtug ich tradycyjnego zajecia etc.;
b. obiekty kultury duchowej: postaci mitologiczne, nazwy instrumentéw
muzycznych, tradycyjnych obrzedow, zwyczajow, tancoéw, przedstawien, gier

oraz nazwy 0sob uczestniczacych w nich itd.
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3. Zjawiska zycia spolecznego i politycznego. Do tej grupy naleza: nazwy jednostek
podziatlu terytorialnego i administracji terenowej, nazwy organéw wiadzy 1 samorzadu
terytorialnego, partie, nazwy tradycyjnych formacji wojskowych, a takze ich uczestnikow i
dowddcow ete. (Lewicki 2017: 234-236).

Przedstawiciel rosyjskiej szkoly jezykoznawstwa Wieniedikt Winogradow
wyodrebnia wigcej grup elementow kulturowych:

1. Realia zycia codziennego. Grupa zwigzana z zyciem codziennym (do tej grupy naleza
nazwy przedmiotoéw codziennego zycia, odziezy, jedzenia, napojow; rozne rodzaje pracy
i zaje¢; jednostki monetarne oraz miary; instrumenty muzyczne, nazwy tancéw oraz
piesni ludowych, wykonawcow; §wigta narodowe, zabawy, zwyczaje; rodzaje powitan
etc.).

2. Realia etnograficzne i mitologiczne. Grupa sktada si¢ z realiow etnograficzno-
mitologicznych (do tej grupy naleza nazwy wspolnot etnicznych i spotecznych oraz ich
przedstawiciele; bostwa, bajkowe stworzenia, legendarne miejsca, etc.). W tej grupie
uwzglednia si¢ takze realia religijne, ktére zostang przeanalizowane w czgsci
praktycznej.

3. Realia swiata natury. Grupa sktada si¢ z nazw zwierzat, rosliny, krajobrazéw etc.

4. Realia ustroju panstwowego oraz administracyjnego i zycia publicznego
(wspolczesne i historyczne). Grupa sktada si¢ z realiow polityczno-spolecznych, a takze
administracyjnych (jednostki administracyjne i instytucje panstwowe; organizacje
spoleczne, partie itp., ich funkcjonariusze i uczestnicy; przedsigbiorstwa przemystowe 1
rolnicze, zaktady handlowe; gtowne jednostki i stopnie wojskowe; nazwy zawoddéw
cywilnych, tytuty 1 stopnie etc.)

5. Realia onomastyczne. Do tej grupy naleza antroponimy, toponimy (nazwy zwykle i te,

ktore sg zwigzane z waznymi wydarzeniami historycznymi). Imiona postaci literackich (w

tekstach artystycznych mogg si¢ pojawia¢ odniesienia do postaci z innych dziet literackich

w celu dodatkowej charakteryzacji bohaterow. W przektadzie zwykle do takich imion dodaje

si¢ komentarz). Nazwy firm, muzeow, teatrow, patacoéw, plaz, lotnisk, restauracji, sklepow,

targow etc. itp. Wedtug Winogradowa w przekladzie literackim imiona wtasne petnig nie
tylko funkcje nazywania, ale ich forma wskazuje tez na przynalezno$¢ narodowa, dlatego

stuza do zachowania narodowego kolorytu oryginatu w przektadzie.
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6. Realia asocjatywne. Do tej grupy nalezg symbole wegetatywne, na przykltad symbole
drzew, kwiatow; symbole zwierzat; symbolika kolorow; aluzje folklorystyczne, historyczne
i literackie. Aluzje do sposobu zycia, zachowania, cech charakteru bohateréw literackich,
historycznych, folklorystycznych, wydarzen historycznych, mitéw, legend, dziet literackich
itp.; Winogradow zaznacza, ze typowymi elementami szerszego kontekstu historycznego i
filologicznego tekstu literackiego (,,kontekst wertykalny”) sa aluzje, symbole, realia,
idiomy, cytaty itp.

7. Aluzje jezykowe. Celem aluzji jest wywotanie skojarzenia w umysle czytelnika, podczas
zamieszczenia jednostki frazeologicznej, przystowia, powiedzenia w kontek$cie
nawigzujacego do innego faktu jezykowego, literackiego, spolecznego, czy do jakiego$
zwyczaju, rzeczywistosci, obyczajéw. Badacz zaznacza, ze poprawnie rozumienie tekstu
literackiego zalezy od znajomosci kultury i historii narodu, w jezyku ktérego powstat utwor
literacki (Vinogradov 2001: 104-112).

Grupy realiow kulturowych zaproponowane przez Winogradowa wykorzystam w
celu analizy materiatu powiesci Muzeum... oraz Sonka.

Czytelnicy przektadu tego samego tekstu literackiego w réznych jezykach bedg mieli
odmienne skojarzenia. Ich odbiér utworu bedzie zalezat od znajomosci kultury oraz realiow
kulturowych oryginatu. Odbiorca przektadu jest przygotowany na to, ze w przekladzie beda
obecne realia innej kultury, ktorych on nie zna. Moze to tez by¢ powodem, dlaczego wybral
lekture nalezacej do kultury obcej, np. w celu zapoznania si¢ z tradycjami. Dlatego ttumacze
nie powinni celowo zmniejsza¢ réznicy kulturowej miedzy tekstem oryginatu a przektadem.
W tekstach kultur bliskich, np. polskich oraz ukrainskich, odmiennos¢ kulturowa i jezykowa
jest mniejsza (w poréwnaniu do tekstow kultur dalekich), ale mimo wszystko te rdéznice
istnieja. Ttumacz musi je przetozy¢ na inny jezyk, aby byly one zrozumiate dla obcego
czytelnika. Anna Dolata-Zarod zaznacza, ze w kulturach, ktore sg ze sobg w bliskim
kontakcie, ze wzgledu na wymiane gospodarcza, potozenie geograficzne lub wzajemne
dhugotrwate relacje, dwustronna ,,§wiadomos$¢ symboli 1 wartosci kulturowych zawartych w
pojeciach, wyobrazeniach, obrazach, strukturach gramatycznych lub tekstach moze by¢
bardzo wysoka” (Dolata-Zardd 2009: 84).

Realia kulturowe petnig w tekscie Muzeum... oraz w Sornice pewne podobne funkcje,

dlatego mozna ich odpowiednio utozy¢ w grupy:
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« charakterologiczna — stuzy do wyrazenia obrazu podmiotu wypowiedzi autora lub
bohatera;

e odniesienie do tekstu zrédtowego — stosuje si¢ w celu rozpoznania przez czytelnika
zrodla cytatu oraz autora;

e podsumowujaca — zastosowana przez autora do podsumowania mysli, streszczenia,
zbudowania nowej perspektywy semantycznej;

e artystyczna — shluzy do nadania obrazom i sytuacjom emocyjnosci, wigkszej
przejrzystosci przedstawionym postaciom i sytuacjom.

Funkcje oraz rola elementéw kulturowych w teks$cie tez mialy wptyw na wybor technik

tlhumaczenia.
Elementy kulturowe w Muzeum... mozna podzieli¢ na grupy:

1. Realia etnograficzne i mitologiczne: a mianowicie realia teologiczne oraz nawigzania do
tradycji, zjawisk, wydarzen lub tekstow religijnych (np. Biblii); w tym odwotania do tradycji
przedchrzescijanskie;j.

2. Realia ustroju panstwowego oraz administracyjnego i zycia publicznego (wspolczesne 1
historyczne), w tym jednostki administracyjne oraz instytucje panstwowe, organizacje,
partie, ich cztonkowie, realia zwigzane z ustrojem panstwowym etc.

3. Realia onomastyczne:

a) Antroponimy — imiona stawnych osob publicznych, przywodcow wojskowych, pisarzy,
artystow, malarzy, muzykoéw oraz innych znanych postaci, nazwiska ktorych zwigzane ze
szerszym kontekstem kulturowym oraz ewentualnie wymagaja dodatkowych komentarzy w
thumaczeniach.

b) Imiona postaci literackich — odwotania do postaci innych dziet literackich lub imiona oraz
nazwiska postaci literackich, ktore potrzebuja dodatkowego wyjasnienia.
¢) Nazwy restauracji, sklepow, targow etc.

4. Realia asocjatywne — do tej grupy nalezg:

. aluzje do dziel muzycznych, folkloru, przedmiotow o charakterze artystycznym,
tradycji, zjawisk lub realiow ukrainskiej kultury ludowej oraz kultury trzeciej;

. odwotania do literatury — cytaty lub odniesienia do dziet literackich, fabutl, replik,
wydarzen lub postaci w tych dzietach.

W Sorice analizie poddano grupy:
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1. Realia zycia codziennego.
2. Realia ustroju panstwowego oraz administracyjnego 1 zycia publicznego
(wspoiczesne 1 historyczne).
3. Realia onomastyczne:
a) Antroponimy.
b) Imiona postaci literackich.
c¢) Nazwy organizacji, firm etc.

4. Realia etnograficzne i mitologiczne.

2.4. Strategie oraz techniki thumaczenia

Anna Kizinska zaznacza, ze w trakcie przektadu dochodzi do nieustannego dylematu
migdzy pozostawieniem przektadu bliskim do oryginatu a jego adaptacja do realiow kultury
docelowej. Poglady teoretykow przektadu przedstawiono w postaci tabeli ,,Koncepcje w

opozycji ,,blizej” nadawcy, ,,blizej” odbiorcy” (Kizinska 2015: 14):

,by¢ blizej” nadawcy ,,by¢ blizej” odbiorcy
Eugene Nida | Ekwiwalencja formalna Ekwiwalencja dynamiczna
Lawrence Egzotyzacja Udomowienie
Venuti
Werner Zwigzanie  przekladu  z | Zwigzanie przekladu 2z warunkami
Koller tekstem zrodtowym komunikacyjnymi odbiorcy
Juliane Thumaczenie jawne Thumaczenie ukryte
House

W Malej encyklopedii przektadoznawstwa zauwazono, ze badacze pod filtrem
kulturowym czesto rozumiejg tylko jeden aspekt filtru, np. fonetyczny, gramatyczny,
jezykowy, kulturowy, stylistyczny etc. Autorzy proponujg wyobrazi¢ sobie filtr kulturowy

w tlumaczeniu jako ,,pewnego rodzaju abstrakcyjne sito, przez ktore przechodzi tekst
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tlumaczony; sito nie pozwala na absolutng identyczno$¢ oryginatu ze swym przektadem”
(Brzozowski 1 Dgmbska-Prokop 2000: 84). O thumaczeniu bliskich kultur, takich jak polska
oraz ukrainska, zaznaczajg, ze filtry jako ,naturalne i nieuniknione bariery jezykowo-
kulturowe [...] nie musza by¢ tylko postrzegane jako zmora tlumaczy 1 wrég
przektadalnosci, ale tez jako zrodto wzajemnego wzbogacania sie jezykow i kultur” 2.
Anna Legezynska zauwaza, ze czytelnik oraz autor oryginatu znajdujg si¢ w tej same;j
»przestrzeni geokulturowej” oraz rozmawiajg tym samym jezykiem, natomiast przektad
napisany jest w innym jezyku i dla innego czytelnika, znajdujacego si¢ w odmiennej
rzeczywisto$ci niz odbiorca zrodlowy (Legezynska 1999: 12), dlatego na przektad znaczny
wplyw ma rdéznica kulturowa pomiedzy tekstem oryginatu a przektadu oraz znaczng role
odgrywa blisko$¢ kulturowa. Polske¢ 1 Ukraing taczy bliskos¢ geograficzna oraz kulturowa

i jezykowa, i to te czynniki pomagaja w przekladzie, co zaznacza tlumaczka literatury

ukrainskiej Katarzyna Kotynska:

,»Bliskos¢ kultury i blisko$¢ jezyka. Polskiemu odbiorcy ukrainskiej literatury trzeba wyjasnia¢ duzo
mniej, a jak juz trzeba, to o wicle tatwiej to zrobi¢ niz na przyktad odbiorcy anglojezycznemu.
Polakowi nie trzeba na przyktad thumaczy¢, co to jest romantyzm w wydaniu stowianskim. W wersji
ukrainskiej ma troche¢ inne zabarwienie, ale ogolnie rzecz biorac, znamy to. Wszystko zalezy od

konkretnego tekstu” (Kotynska 2022).

W analizie materiatu zwrdécono uwage czy realiom kulturowym w przektadzie udato
si¢ przejs¢ przez ten filtr. Na tekst przettumaczony naklada si¢ rowniez filtr percepcyjny
tlumacza jako autora przektadu oraz odbiorcy. Jakos¢ przektadu zalezy od jego wiedzy,
doswiadczenia 1 znajomosci kultury wyjSciowej oraz wiedzy o przysztym czytelniku.

W teorii przektadu rozrézniane sa pojecia ,technika” oraz ,strategia”?®. Ogolnie
badacze zgadzaja si¢, ze strategia sa konsekwentne dziatania thumacza dotyczace przektadu
catosci tekstu, a technika sg dziatania thtumacza na osobnych fragmentach tekstu. Naukowcy
proponuja jednak nieco odmienne okreslenia tych poje¢. Anna Bednarczyk na przykiad

zaznacza, ze termin ,,strategia” jest zblizony do terminow ,,metoda przektadu”, ,,dominanta

%5 |bidem, s. 85.

%6 piotr Kwiecinski zwraca uwage, Ze ani technika, ani strategia nie maja okreslonej definicji, moga by¢
uzywane zamiennie, wraz z terminami ,,metoda”, ,,procedura”, ,,plan”, ,,proces”, ,,zasada”, ale mimo to nie s3
one pelnymi synonimami (Kwiecinski 2001: 115).
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translatorska”, ,,orientacja przekladu’ oraz zauwaza, ze najczeséciej wyrdznia sie ,,orientacje
na tekst oryginatu lub przektadu™ lub ,,na przektad okreslonych funkcji badz elementoéw
formalnych, stylistycznych, artystycznych” oraz ,,na odtworzenie komunikatu i wywotanie
okreslonej reakcji” (Bednarczyk 2010: 110). Bednarczyk zwraca uwage na ,strategi¢
thumacza”, oraz podkresla, ze sg to §wiadome dziatania thumacza: ,,konsekwentne dziatania
thumacza, w przypadku ktorych mozna zaobserwowac dazenie do zachowania pewnych cech
danego tekstu (tekstow) badz tez do jego zmiany w okreslonym kierunku” (Bednarczyk
2010: 111).

W stowniku Terminologia ttumaczenia (przektad Teresy Tomaszkiewicz) podano

definicje strategii oraz techniki. Definicje strategii translatorskiej podano tak:

,»Sposoby postepowania tlumacza podczas tlumaczenia danego tekstu, podporzadkowane
okreslonemu modelowi translatorycznemu. Strategia tlumaczenia determinuje postgpowanie
globalne thumacza w stosunku do okreslonego tekstu i nalezy ja odrézni¢ od decyzji jednostkowych,

ktore dotycza zastosowania odpowiednich <technik thumaczeniowych>" (Delisle i in. 2004: 91).

W Tezaurusie terminologii translatorycznej podano definicj¢ strategii: ,,Strategia
thumaczeniowa — podporzadkowane okreslonemu modelowi translatorycznemu sposobu
postepowania ttumacza w procesie ttumaczenia” (Lukszyn 1993: 300).

Poniewaz przytoczone definicje maja wspoOlne cechy, bede postugiwaé sig
uogoblniong definicja Hejwowskiego. Badacz przez strategie rozumie konsekwentne,
swiadome, globalne dziatania thumacza ,,w catym tekscie lub jego znaczacych fragmentach”
(Hejwowski 2004: 76).

Lawrence Venuti (1995) dzieli strategie na udomowienie (domestication) (teoretycy

’

wykorzystuja tez termin ,,adaptacja”) oraz egzotyzacja (foreignisation). Salich proponuje
terminy przektad wyobcowany (egzotyzacja) oraz przektad oswojony (udomowienie) (Salich
2020: 50). Lewicki dokonuje podzialu na strategie adaptacji oraz egzotyzacji. Badacz
zwraca tez wigksza uwage na egzotyzacje niz adaptacje, tltumaczac to tym, ze jego punkt

widzenia:

»Zaklada istnienie nie kwestii adaptacji, lecz na odwrot: kwestii egzotyzacji w przekladzie.
Jezeli bowiem przyjac, ze teksty thtumaczone egzystuja w do§wiadczeniu spotecznosci JP [JP —jezyk

przektadu] obok tekstow pozostalych (niettumaczonych) i w konkurencji z nimi, to wlasnie
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egzotyzacja bedzie jednym z czynnikéw zewnetrznie wyrdzniajacych teksty tlhumaczone.
Egzotyzacja wprowadza do tekstu w JP elementy obce jego strukturze badz uzusowi, powodujac
zaistnienie w nim sktadnikow i cech z punktu widzenia odbiorcy niezwyktych, kojarzonych przezen
z obcymi krajami, obcymi kulturami, obcymi jezykami (jest to przy tym kojarzenie o réznym
nasileniu oraz skonkretyzowaniu). W ten sposob w odbiorze przektadu potencjalne nosniki obcosci
sa w tekScie elementami nacechowanymi. Odpowiednio cztony opozycji adaptacja/egzotyzacja nie

sg rownorzedne, a cztonem nacechowanym jest egzotyzacja” (Lewicki 2000: 144).

W pracy bede postugiwaé sie terminami udomowienie oraz egzotyzacja. Przez
udomowienie rozumiem strategi¢ przyblizania tekstu oryginalu do kultury przektadu, przy
czym cze$¢ informacji tekstu oryginalnego moze zosta¢ utracona. Definicje egzotyzacji
przyjmuje za Lewickim, ktéry uwaza, ze egzotyzacja polega na ,,zachowaniu informacji
tekstu oryginalnego (a takze elementow kulturowych) jak najbardziej zblizonej do kultury
oryginatu” oraz jest strategig translatorska polegajaca na ,,strategicznym wywotaniu obcosci
w odbiorze przektadu” (Lewicki 2017).

W przeciwienstwie do strategii, technika wedlug Hejwowskiego to ,,pewne
rozwigzanie konkretnego problemu napotkanego w trakcie procesu ttumaczenia i wreszcie
samo rozwigzanie thumaczeniowe” (Hejwowski 2004: 76), te problemy moga wystapi¢ na
réznych poziomach tekstu. Ta definicja jest podobna do podanej w Tezaurusie Terminologii
translatorycznej, wedtug ktorej ,,technika thumaczeniowa — sposob postepowania thumacza
w konkretnych sytuacjach tlumaczeniowych w celu zachowania ekwiwalencji tekstu
wyjsciowego i docelowego” (Lukszyn 1993: 326). Jednym z celow pracy jest analiza technik
1 strategii przektadu w wybranych powiesciach, ktorg dokonuje w czesci praktycznej. Pod
technikg tlumaczeniowa przyjmuj¢ rozszerzong definicjc podang w Terminologii

ttumaczenia:

,, Technika thumaczeniowa — sposdb postgpowania thumacza w stosunku do konkretnych elementow
tekstu wyjsciowego w celu zachowania ekwiwalencji w teks$cie docelowym. W odréznieniu do
strategii thumaczenia, ktora determinuje postgpowanie globalne thumacza w stosunku do okreslonego
tekstu, techniki tlumaczeniowe sg decyzjami jednostkowymi, dotyczacymi poszczegdlnych

segmentow tekstu, analizowanych w mikrokontekscie” (Tomaszkiewicz i in. 2004: 95).
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Do technik thumaczeniowych autorzy stownika zaliczaja: ,,adaptacje, kalke, zamiane,
kompensacje, neologizm okazjonalny, zapozyczenie, peryfraze, przeformutowanie itp.” ?’.

W badaniu naukowym dla celow analizy bede postugiwa¢ si¢ terminem
~ekwiwalencja przekladowa”, pod ktorym rozumiem definicj¢ podana przez Romana
Lewickiego. Teoretyk przekladu uwaza, ze thumaczenie i1 oryginal powstaja za pomoca
roznych jednostek jezykowych, wigc nie mogg i1 nie powinny by¢ identyczne znaczeniowo.
Badacz analizuje odmienne poglady pojmowania ekwiwalencji oraz skupia uwagg na jednej

z jej cech, ktora polega na ,,podobienstwie do oryginatu wyniklym z jego nasladowania”

oraz dodaje, ze:

»|...] ekwiwalencja nie jest oparta na rdéwnoznacznosci wyrazen jezykowych zastosowanych w
oryginale i w przektadzie i takiej rownoznaczno$ci nie wymaga. Ostatecznym celem ekwiwalencji
przektadowej jest zapewnienie, aby uzyskat on dla swoich odbiorcow analogiczng warto$¢
komunikacyjng w stosunku do warto$ci komunikacyjnej, jakg oryginat ma dla swoich odbiorcow”
(Lewicki 2017: 138-139).

W praktyce ttumacz moze taczy¢ rézne techniki, aby uzyska¢ pozadany efekt.
Zwrbéce uwage tylko na techniki thumaczeniowe, ktore zostaly wykorzystane do analizy
powiesci. Wybratam techniki zaproponowane przez Krzysztofa Hejwowskiego oraz
Romana Lewickiego, poniewaz majga one wspolne praktyczne rozwigzania, ale tez nieco si¢
roéznig. Laczenie tych teoretycznych podej$¢ pozwolito mi przeprowadzi¢ doktadniejsza
analizg technik przedstawionych w wybranych utworach literackich.

Roman Lewicki analizuje elementy kulturowe (czgsto na przyktadzie jezyka
polskiego 1 rosyjskiego) dobiera on odpowiednie techniki, z ktorych najczesciej korzystaja
thumacze. Jego techniki sg przedstawione ponizej:

1. Ekwiwalent w jezyku docelowym.

2. Barbaryzm — tlumaczenie dostowne, zapozyczenie nazwy obcej, czyli nazwe w
jezyku docelowym nieobecng, ale skopiowang z jezyka zrodlowego (z reguty z
oryginatu).

3. Neologizm tlumacza — tworzony jest na podstawie istniejagcych w jezyku docelowym

modeli derywacyjnych. Jego rozumienie jest mozliwe dzigki skojarzeniu.

27 |bidem.
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4. Thlumaczenie opisowe (peryfraza) — thumaczone wyrazenie wyjasnia si¢ za pomocg
kilkuwyrazowego ciggu.

5. Przypis thumacza — zastosowanie w tekscie barbaryzmu, opatrzonego odsytaczem do
przypisu, w ktérym znajduje si¢ zazwyczaj dos¢ rozbudowany opis wyjasniajacy
znaczenie owego barbaryzmu. Ten sposéb pomaga zachowaé lakoniczny charakter
fragmentu oraz likwiduje ryzyko niezrozumienia barbaryzmu.

6. Tlumaczenie przyblizone (aproksymacja) — ta technika polega na zastosowaniu
nazwy innego obiektu, pod jakims$ wzgledem podobnego do tego, o ktérym mowa w
oryginale. Obiekty powinny by¢ podobne do siebie (wedlug funkcji, wygladu lub
cech). Ta technika modyfikuje obraz w tekscie, dezinformujgc odbiorcg.

7. Generalizacja — zastgpienie nazwy obiektu nazwg rodzaju, do ktorego ten obiekt si¢
odnosi.

8. Thumaczenie kontekstualne — polega na przebudowie struktury zdania w ten sposob,
zeby nie byto potrzebne wykorzystanie nazwy bezekwiwalentne;.

9. Opuszczenie — pominigcie nazwy realiow. Lewicki uwaza, ze technik¢ mozna
stosowac, kiedy ,,przekaz danej nazwy nie jest istotny dla thtumaczonego fragmentu
tekstu, a ewentualne zastosowania innych technik nie prowadzitoby do
zadowalajacego rezultatu”, kiedy rezultat okazatby si¢ nieoptacalny (Lewicki 2017:
242-262).

Techniki te mozna poréwna¢ z technikami ttumaczeniowymi realiéw kulturowych
przedstawionymi przez Hejwowskiego (czesto wykorzystane przykltady z jezyka
angielskiego 1 polskiego), badacz analizuje tez metody przektadu realiow asocjatywnych,
ktore takze sa przedmiotem moich badan. Ponizej przedstawiam techniki, wraz z
zestawieniem ich wspolnych cech (Hejwowski 2004: 76-83):

1. Reprodukcja bez objasnien — ,,uzycie w tekscie przektadu niezasymilowanego w jezyku
docelowym stowa/wyrazenia uzytego w teks$cie wyjsciowym”, przy czym pisownia moze
ulec systematycznie zmianie, odmiennie od transferu. Autor unika nazwy zapozyczonej
uwazajac, ze to zjawisko stowotworcze, 1 ze zapozyczenie raczej wystepuje jako efekt
reprodukcji. Badacz stwierdza, ze technika jest podobna do proponowanej przez Newmarka
naturalizacji, oraz transliteracji. Podobng technik¢ Lewicki nazywa barbaryzmem i uwaza,

ze jego podstawa moze by¢ transpozycja (transkrypcja) — zachowanie ,,oryginalnej postaci
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graficznej” lub tez transliteracja (adaptacja morfologiczna oraz/lub adaptacja fonetyczna) —
»adaptacja translandu do systemy jezyka docelowego™ (Lewicki 2017: 250).

Salich zaznacza, ze technika transferu w ujeciu Hejwowskiego przypomina technike
zapozyczenia 1 transferencji Vinaya i Darbelneta, ktora polega na uzyciu w tekscie

docelowym:

»elementu (od wyrazu po dluzszy fragment) zaczerpnigtego z tekstu wyjsciowego (czego skutkiem
moze by¢ zapozyczenie) w postaci oryginalnej (czystej) lub z dostosowaniem pisowni od regut
jezyka docelowego (transfer z modyfikacja adaptacyjng), przy czym drugi rodzaj transferu moze
pokrywac si¢ z naturalizacja P. Newmarka” oraz ze wedtug Hejwowskiego ,,techniki transferu nie
nalezy myli¢ z uzyciem przez ttumacza elementéw juz zapozyczonych przez jezyk przektadu. [...]
technike transferu nalezy stosowac¢ wylacznie do thumaczenia elementow, ktore majg szans¢ zostac¢
rozpoznane przez czytelnikow tekstu docelowego, elementow znajdujacych oparcie w kontekscie”

(za Salich 2020: 61-62).

2. Reprodukcja z objasnieniem — zachowanie niezasymilowanego stowa/wyrazenia z
objasnieniem w postaci opisu w tekscie lub przypisu poza tekstem. Lewicki podobna
technik¢ nazywa przypisem tHumacza (barbaryzm i tlumaczenie opisowe). Hejwowski
zwraca uwage, ze samodzielne zrozumienie aluzji lub dowcipu przez czytelnika jest lepszym
rozwigzaniem, poniewaz objasniony dowcip lub aluzja tracg swojg wartos¢, jesli zostang
wyjasnione. ROwniez wyjasnienie musi by¢ zwigzte 1 nie powinno dominowac¢ nad tekstem
glownym.

3. Tlumaczenie syntagmatyczne bez objasnien — kalka jezykowa, tlumaczenie dostowne
(w catosci lub czeSciowo) z zachowaniem maksymalnej bliskosci do oryginatu,
wykorzystujace w przektadzie ekwiwalenty stownikowe oraz zrozumiate sformutowania dla
odbiorcy docelowego. Ta technika jest potaczeniem techniki kalki i thumaczenia
dostownego. Podczas korzystania z tej techniki zostaje utracona dodatkowa konotacja
elementoéw kultury wyjsciowe;.

4. Thumaczenie syntagmatyczne z objasnieniem — do tlumaczenia syntagmatycznego
dodaje si¢ krotki komentarz w tekscie lub przypis dolny. Wedtug Hejwowskiego ta technika
ma ,,wszystkie wady reprodukcji z objasnieniem”. Nalezy zauwazy¢, ze analizujac t¢
technike Hejwowski podaje rozne przyktady, jeden z nich dotyczy dostownego thumaczenia

z przypisem, a drugi — tlumaczenia przyblizonego z zachowaniem znaczenia takze z
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przypisem, wigc mozna zaznaczy¢, ze teoretyk proponuje te dwa rozwigzania dla okreslenia
tej techniki.
5. Uznany ekwiwalent — wykorzystanie w jezyku docelowym uznanego
ekwiwalentu. Lewicki proponuje podobng technik¢ pod nazwa ekwiwalent. Hejwowski
zaleca rowniez, aby wykorzystac istniejace w kulturze ttumaczenie nazw lub cytatow.
6. Ekwiwalent funkcjonalny — wedlug Hejwowskiego obejmuje techniki proponowane
przez Newmarka — ekwiwalent funkcjonalny i ekwiwalent kulturowy, polega na ,,zastgpieniu
nazwy (lub aluzji do) zjawiska lepiej znanego w kulturze wyjsciowej nazwa (lub aluzja do)
zjawiska lepiej znanego w kulturze docelowej” (Hejwowski 2004: 81). Zastepowanie
elementu kultury wyjsciowej elementem kultury docelowej lepiej rozpoznawalnej przez
odbiorce, tez podobna do techniki adaptacji i substytucji zaproponowanej przez Vinaya i
Darbelneta.
7. Hiperonim — (generalizacja) uzycie bardziej doktadnego, precyzyjnego wyrazu, stosuje
si¢ wtedy, gdy jezyk docelowy ,,nie dysponuje (znanym) ekwiwalentem danej jednostki
jezyka wyjsciowego, gdy jednoczesnie dany element nie odgrywa istotnej roli w tekscie
oryginatu” (Hejwowski 2004: 82). Salich uwaza, ze technika uogélnienia J-P. Vinaya i J.
Darbelneta pokrywa si¢ z tg technikg Hejwowskiego oraz tez podobna do techniki redukcji
P. Newmarka (Salich 2020: 75-76).
8. Ekwiwalent opisowy — wedlug Hejwowskiego ta technika polega na zastgpieniu
elementu jego ekwiwalentnym opisem, lepiej znanym w kulturze docelowej. Technika moze
by¢ stosowana, gdy element nie pojawia si¢ w tekscie czesto 1 nie odgrywa znaczacej roli.
Poréwnujac dwie ostatnie techniki z technikami zaproponowanymi przez
Lewickiego, mozna zauwazy¢, ze Lewicki proponuje podobne rozwiazania — ttumaczenie
przyblizone oraz ttumaczenie kontekstualne.
9. Opuszczenie — polega na opuszczeniu elementu kulturowego w ttumaczeniu. Hejwowski
(Hejwowski 2004: 83) podobnie do Lewickiego uwaza, ze ta technika uwazana za
ostateczno$¢. Hejwowski uwaza, ze takie rozwigzanie nie jest dopuszczalne, poniewaz
prowadzi do strat tlumaczeniowych, natomiast Lewicki zaznacza, ze w niektorych
przypadkach jest to wyjscie optymalne. P. Kwiecinski rozwaza opuszczenie (ang. omission)
catkowite lub cze$ciowe — redukcje semantyczng (ang. semantic reduction) (Kwiecinski

2001: 129). Hanna Salich zaznacza, ze wraz z technika opuszczenia mozna stosowac
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technike kompensacji (wedlug P. Newmarka) pewnych tresci nieobecnych w tekscie
wyjsciowym rekompensujac straty. Polega to na odtworzeniu w teks$cie docelowym
»efektow wywotanych przez tekst wyjsciowy za pomocg innych §rodkow niz te uzyte przez
autora oryginalu”. Sandor Hervey oraz lan Higgins wyodrgbniaja cztery rodzaje
kompensacji (za Salich 2020: 48-87).

Zwroce szczegdlng uwage na technike przypis tlumacza, zostala ona tez
wykorzystana w wybranych powiesciach. Stosowanie tej techniki wywotuje wiele dyskus;ji,
jest to jeden z zauwazalnych ,,sladow” ttumacza w tekscie. Badacze uwazaja, ze ten sposob
w utworach literackich powinien by¢ stosowany rzadko i tylko w przypadkach, gdy nie ma
mozliwos$ci zastosowania innej metody ttumaczenia. Wadg czgstego stosowania jest to, ze
duza ilo$¢ komentarzy moze przecigza¢ tekst (szczegdlnie w sytuacjach utworow
wielostronicowych) oraz rozprasza¢ uwage podczas czytania. Rowniez nadmierna
troskliwo$¢ thumacza wyjasniajacego w komentarzach autorskg gre z czytelnikiem (np.
aluzje) moze zniechecaé do dalszego zapoznania si¢ z lekturg. Zaleta rozwigzania jest jednak
to, ze w taki sposob mozna doktadnie wytlumaczy¢ niezrozumiale elementy czytelnikowi

oraz wyjasni¢ szerszy kontekst. Hanna Salich uwaza, ze:

»objasnienia moga zosta¢ zamieszczone w réznych miejscach w obrebie tekstu docelowego, np.
bezposrednio w tekscie, bezposrednio pod tekstem, pod tekstem na dole strony, na koncu rozdziatu
(W postaci przypiséw) lub na koncu ksigzki (w postaci przypisow lub w formie glosariusza). Decyzja
0 tym, gdzie je zamieszczal, zalezy od ich dlugosci i liczebnosci, natomiast decyzja o tym, czy je

zamieszczaé, od rodzaju odbiorcy” (Salich 2020: 80).

W podjeciu decyzji o zamieszczeniu przypisow odgrywaja rolg rézne czynniki np.
obraz ,,wirtualnego odbiorcy” oraz jego wiedza, lub skomplikowana narracja, o tym
zaznacza thumaczka Muzeum... Katarzyna Kotynska. Autorka przektadu podkresla, ze w

powiesci pojawita sie¢ potrzeba skomentowania obcych realiow:

,»Powszechnie stosowanym rozwigzaniem jest tu dodanie przypisu od tlumacza. W przypadku
Muzeum z jego specyficzng, emocjonalng, skomplikowang stylistycznie narracja, odrzucam ten
wariant, poniewaz najwazniejsze wydaje mi si¢ niezaburzanie toku opowiesci, niewytrgcanie

czytelnika z rytmu. asyczne przypis olne pojawiaja si¢ w polskim wydaniu tylko w ki
ytelnika z ry Klasy przypisy dolne pojawiaja si¢ w polskim wydaniu tylko w kilku
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miejscach, sa typowo biograficzne i dotyczg kluczowych postaci ukrainskiej kultury, ktorych nie
udato si¢ krotko skomentowaé w tekscie podstawowym” (Kotyniska 2015: 329).

Za gtowna zasade thumaczka przyjeta:

»|---] minimalne rozszerzanie tekstu podstawowego — o niezbgdne wyjasnienia. [...] jest to wigc
thumaczenie nie stow i nie zdan jako takich, ale opisow rozumianych jako pewna cato$¢ znaczeniowa:

punkt odniesienia to sens, ktory winien dotrze¢ do czytelnika — ukrainskiego i, odpowiednio,

polskiego”?,

Powyzszy fragment wyjasnia wybor technik w powiesci oraz jest wazny dla dalszej
analizy utworu.

Dla analizy wybranych realiow bede postugiwaé si¢ technikami zaproponowanymi
przez Lewickiego oraz Hejwowskiego, a takze nazwami technik: barbaryzm, neologizm
tlhumacza, ttumaczenie opisowe (peryfraza), przypis tlumacza, ttumaczenie przyblizone
(aproksymacja), generalizacja, tlumaczenie kontekstualne, opuszczenie, uznany
ekwiwalent, ekwiwalent funkcjonalny.

Na decyzje thumacza ma wptyw zalozenie o istnieniu odbiorcy idealnego oraz jego

stopniu znajomosci kultury oryginatu. Jak twierdzi Anna Legezynska:

,»[-..] napigcie migdzy kompetencjami czytelnika zaprojektowanego w oryginale i wirtualnego
odbiorcy przektadu pojawia si¢ [...] w kazdym ttumaczeniu. Moze by¢ ono niwelowane do stopnia
prawie zerowego i moze by¢ maksymalnie potggowane wtedy, kiedy ttumacz koryguje autora,
interpretuje znaczenia oryginatu i aktywizuje czytelnika do zadan w oryginale nie przewidzianych”

(Legezynska 1999: 16-17).

Kazdy odbiorca tekstu napisanego lub wygloszonego w jakims jezyku ma szanse
(wigksze lub mniejsze) zrozumienia go, tzn. zidentyfikowania zawartej] w nim informacji
zgodnie z zalozeniami autora.

Zdefiniowanie termindéw takich jak: technika, strategia, udomowienie oraz
egzotyzacja, ekwiwalencja przektadowa, przedstawienie kryteriow podziatu realiow

kulturowych sa niezbedne dla prowadzenia gruntownej analizy przektadu tych elementow,

28 |pidem.
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w tym osiggni¢cia celu niniejszej rozprawy. Jednym z waznych aspektow, na ktory
zwrocitam uwage, jest wplyw polsko-ukrainskiej bliskosci kulturowej na przektad, a takze
szczegblny przeglad technik zaproponowanych przez Lewickiego 1 Hejwowskiego.
Wyselekcjonowany material pokierowat do wyboru podloza teoretycznego oraz
pomogt zawezi¢ obszar zagadnien, ktore przedstawiam w tej pracy. Po przeanalizowaniu
realiow kulturowych w Sorce oraz Muzeum... zauwazytam, ze thumacze powiesci wybierajg
metody podobne do przedstawionych przez tych teoretykow, dlatego wykorzystam je dla

analizy elementow w rozdziale praktycznym.
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3. Analiza kulturologiczna powieSci Muzeum porzuconych sekretow

3.1. Muzeum... — historia o pamigci

W Muzeum porzuconych sekretow autorka poprzez ukazanie losow kilku pokolen
rodziny Adriana Watamaniuka i Daryny Hoszczynskiej opisuje wazne dla ukrainskiej
historii kwestie (od pierwszej potowy XX wieku do 2004 roku).

Rok 2004 to rok Pomaranczowej Rewolucji, symbolu poczatku nowego etapu w
dziejach Ukrainy, wolnej od sowieckiego (moskiewskiego) ucisku (dlatego Zabuzko
wybrala ten okres dla przeprowadzenia podsumowania). Pisarka ciagle przenosi czytelnika
z przeszto$ci do terazniejszosci. W tekscie jest mowa o wydarzeniach II wojny §wiatowej,
Wielkim Glodzie?®, Holokauscie, UPA, a takze o nowoczesnosci (tu akcent jest potozony na
stan ukrainskiego dziennikarstwa®®). Powie$¢ charakteryzuje sie wielowatkowa fabutg i
wieloaspektowoscia.

W utworze analizowano traumatyczne momenty ukrainskiej pamigci,

przeciwstawiajac je sowieckiemu spojrzeniu na histori¢. Pisarka podkresla:

»Ukraina po 1991 roku w kwestii rozrachunku z przeszto$cig nie przeszta podobnej drogi jak Polska.
Zreszta polskie doswiadczenie komunizmu w poréwnaniu z ukrainskim bylto krotsze, komunizm w
Polsce nie byt tez az tak destrukcyjny dla ,,narodowej” tkanki. Ukraincy, jeszcze trzydziesci lat temu,
musieli udowadniaé, ze istniejg jako nardd. [...] Dla Ukrainy Sojuz nie skonczyt si¢ w 1991 roku, a

pozostawionych przez radziecki system stajni Augiasza nikt nie oczy$cit. Wsrod spraw

29 Jednym z bolesnych zagadnien ukrainskiej historii, o ktorych wspomniano w tekscie, jest Glod w latach
1946—1947 — masowy glod byl spowodowany nie tyle powojennym nieurodzajem, ile planowang akcja
stalinowskiego Biura Politycznego, majaca na celu masowe wywozenie zboza z Ukrainy. Badanie tematu
Wielkiego Glodu dozwolono dopiero po 1991 roku, czyli prawie 60 lat pdzniej. W latach 2000. Wielki Glod
zaczat by¢ rozpatrywany w kontekscie represyjnej oraz karnej polityki wtadzy radzieckiej wobec Ukrainy w
latach 20. i 50. XX wieku, dopiero p6zniej zostatl uznany za umyslny terror przez ZSRR. Temat Wielkiego
Glodu zostat wykluczony z dyskusji od wielu pokolen, dlatego pamig¢ o wydarzeniach odgrywa wazna role.
Ukraing mozna uzna¢ za kraj do$¢ paradoksalny, poniewaz przez dtuzszy czas po uzyskaniu niepodlegtosci
nie bylo jednego podejscia do tej kwestii, wraz ze zmiang sit politycznych te tragedie byly roznie
interpretowane.

%0 Oksana Zabuzko opisuje wplyw i presje na media w latach 2000. oraz zaleznos¢ kanatow telewizyjnych od
biznesmenéw oraz ich pienigdzy, propagandg, retuszowanie prawdy o przesztosci, obsesj¢ ludzi na punkcie
zysku finansowego i brak wartosci moralnych wsrdd dziennikarzy, ktérym los kraju jest obojetny. Dziatalnos¢
gtownej bohaterki utworu Daryny Hoszczynskiej symbolizuja tendencje dziennikarskie w Ukrainie na
poczatku lat 2000, na jej przyktadzie szczegdétowo opisano kryzys ukrainskich media.
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niezatatwionych prawdziwym przeklenstwem jest wilasnie brak pamigci spoteczenstwa” (za

Chruslinska 2013: 289-290).

Muzeum porzuconych sekretow jest historig o pamieci indywidualnej i zbiorowe;,
ktora autorka nazywa ,,sekretem” — ta metafora przechodzi przez caty utwor. ,,Sekrety”
symbolizujg takze pami¢¢ kulturowg ukrainskiego narodu, ktérg warto ponownie odnalez¢,
podobnie do dziecigcych ,,skarbow”. Gldwna bohaterka utworu, znana dziennikarka Daryna
Hoszczynska, w rozmowie z artystka Wtada Matusewycz®! opowiada o dzieciecej zabawie
w ,,sekrety”. Zadaniem ktorej byto ukrycie ,,obrazka” w plytkim dotku. Obrazek uktadato
si¢ z tego, co byto pod r¢ka: z papierkow po cukierkach, kolorowego szkietka, koralikow,

guzikow:

»irzeba byto wydtuba¢ dotek w ziemi, wyscieli¢ czym$ blyszczacym, najczesciej sreberkiem od
czekolady — tak w ogodle takie tlo, btyszczace i z poglebiong perspektywa, to zasada, ktorg rzadzi si¢
ikona tubkowa, ta pdzna, juz z manufaktury, poczynaja co do konca dziewigtnastego wieku, po
wsiach wciaz jeszcze mozna je spotkac [...] potem, kiedy ziemie odsunaé, pojawialo si¢ okienko, za

ktorym migotato niesamowite pigkno — zupehie jak skarby Aladyna...” (Zabuzko 2012:62-63).

Chrystyna Rutar uwaza, ze Zabuzko l3aczy obraz ,sekretu” oraz ,miejsca”
podkreslajac to w wypowiedziach bohaterow utworu, ktére uwazaja, ze te sekrety maja
znaczenie wtedy, gdy si¢ o nich pamigta, oraz kiedy mozna komus$ powiedzie¢, gdzie si¢
znajduja. Badaczka szerzej kwesti¢ miejsc pamigci analizuje w artykule Formuly pamieci
zbiorowej na stronach powiesci Oksany Zabuzko Muzeum porzuconych sekretow (Rutar
2013).

Nawigzanie do sekretow wykorzystuje Wiada Matusewycz dla swojej wystawy,
przenoszac je do stresy sztuki. Artystka pracuje nad cyklem obrazow pt. ,,Sekrety” opartym
na dawnej kobiecej tradycji artystycznej. Tworzy technike podobng do regut dziecigce;j
zabawy. Warto zauwazy¢, ze fabula Muzeum... jest bardzo przemyS$lana, wszystkie
elementy, historie na koncu powiesci uktadajg si¢ jak puzzle w catos¢. Na przyktad, obrazy
wykonane przez artystke, o ktorych mimochodem wspomniano w tek$cie, pdzniej stajg si¢

rzeczywisto$cia: wybuch granatu w kryjowce UPA, czy wypadek samochodowy w ktorym

31 dla stworzenia jej obrazu Zabuzko zostala zainspirowana przez postaé ukrainskiej pisarki, krytyka
literackiego Sotomije Pawlyczko, uwazano ja za kluczowsq posta¢ w rozwoju ukrainskiego feminizmu.
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ginie artystka. Kolejnym ,,sekretem” jest $mieré Matusewycz i zniknig¢cie obrazéw — ich
poszukiwaniem zajmuje si¢ dziennikarka. Hoszczynska, ktore poszukuje prawdy podobnie
do greckiego filozofa Diogenesa (po nim zostat nazwany jej program telewizyjny ,,Latarnia
Diogenesa”) oraz zaginionych ,,sekretow”. W ten sposéb dziennikarka odnajduje tez starg
fotografi¢ bojownikow UPA, ktora staje si¢ kluczem do innego waznego momentu w
ukrainskiej historii.

Paul Connerton W Jak spofeczenstwa pamietajq (2012) wskazuje mechanizmy
retransmisji, poprzez ktore pamig¢¢ historyczna rozprzestrzenia si¢ w ramach wspdlnoty
spotecznej, a nastgpnie jest przekazywana z pokolenia na pokolenie, zapewniajac cigglosé
zbiorowych wyobrazen o przeszto$ci. Autor podkresla tez istotno$¢ zachowania kodow
kulturowych, tradycji 1 do§wiadczenia retransmisji pamigci historycznej. W Muzeum...
odpowiednio zaznacza si¢, ze te ,,obrazki” sg symbolicznymi sekretami, ktore zachowuja
swoja wartos¢ tylko wtedy, gdy sa przekazywane z pokolenia na pokolenie, ale jesli zostang

zapomniane, utracg ja. Bohaterka utworu nawigzuje do tego w ponizszym fragmencie:

»|...] zupelie jakby nagle odstonily si¢ przede mng wszystkie te ,,sekrety”, ktore zrobiliSmy, a
potem porzucilisSmy, zeby do nich nigdy wigcej nie wroci¢ — jak wszystkie dalej lezg tam, w ziemi.
Wszystkie nasze zaprzysi¢zone przyjaznie, lzy obietnice... Nasze malenkie zycia, przykryte
szkietkami — jak eksponaty u mamy w muzeum. Takie ogromne muzeum porzuconych sekretow. A

ludzie po nim chodzg — i nawet si¢ nie domysla, co majg pod nogami...” (Zabuzko 2012: 450).

Zabuzko koncentruje uwage na ,,biatych” plamach ukraifiskiej historii, ktore dtugo
byly przemilczane przez wiadze sowieckie, i ktore dopiero lata po rozpadzie ZSRR staty si¢
tematem dyskusji. Wtadza radziecka probowata eksterminowa¢ Ukraincow poprzez
represje, zakaz uzywania jezyka ukrainskiego, ograniczanie mozliwosci edukacji publicznej,
organizowanie sztucznego glodu 1 zniszczenie ukrainskich intelektualistow. Wiadze
pracowaly nad wymazywaniem pamigci, niszczac w ten sposob samoidentyfikacje.

W ZSRR popularnym hastem byto to o ,,bratnim narodzie” (obecnie postuguje si¢
nim Rosja), przez co rozumiano wspoélne dziedzictwo oraz istnienie narodu, ktory nie ma
wlasnej historii. Wladze radzieckie wykorzystywaty to hasto do rozprzestrzeniania
,russkowo mira” 1 ekspansji jezyka rosyjskiego. To wlasnie og6lnos¢ i bezimiennosé

stanowig zagrozenie dla tozsamosci narodu. Ukrainski historyk Dmytro Wedeniejew
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zauwaza, ze wsrod najwiekszych zagrozen dla destrukcji pamigci historycznej w dobie
globalizacji jest sztuczna erozja panstwowej pamieci o przesztosci, wprowadzenie do
masowe] §wiadomosci obcej interpretacji historii, ktére z kolei prowadzi do dezintegracji
organizacji panstwowej oraz bezposredniego fatszowania materiatu historycznego (Vedenév
2015). W sytuacji obojetnosci do wilasnej przesziosci historycznej, pojawia si¢
niebezpieczenstwo jej zastgpienia przez obce wersje. To moze odpowiednio wywotaé kryzys
pamigci historycznej, ktéory przejawia sie¢ w niewlasciwej interpretacji wydarzen
historycznych przez spoteczenstwo. Powodem tego kryzysu jest rowniez ukrywanie prawdy
o zbrodniach popelnionych na narodzie ukrainskim, w tym ograniczenie dostepu do
oryginalnych zrodet w archiwach. Jak zauwaza Aleida Assman, archiwum jest zbiorowym
magazynem wiedzy (Assmann 2012: 361). Zabuzko podkresla, ze archiwa byty przez
wickszg czes¢ XX wieku pod kontrolg wtadz sowieckich oraz wspomina o zniszczeniu lub
przewiezieniu materiatow do Moskwy. W Zwiazku Radzieckim dostep do archiwow byt
zabroniony. Zmiany polityczne przewidywaly rozne konsekwencje dla odtajnienia
dokumentéw: czg¢éciowo to, co bylo tajemnica, stawato si¢ dostepne, czgSciowo wazne
sprawy historii ukrainsko-sowieckiej, w tym dowody materialne zostaly zniszczone.
Autorka powiesci podkresla, ze ZSRR probowalo kontrolowa¢ pamig¢¢ zbiorowa 1 w
pierwszej kolejnosci zadbano o kontrole nad glownym miejscem gromadzenia informacji.
Pisarka pochyla si¢ nad ukrainska historig, zbiorowymi wspomnieniami, wydarzeniami,
ktore miaty miejsce, ale zostaly celowo wymazane.

W powiesci mowi sie, ze nikt nie chce pamigtac o swojej mrocznej przesztosci, wiec
nawet jesli zostaly udostepnione akta archiwalne, KGB zniszczylo wszelkie kompromitujace
informacje o wspolpracownikach i wydawato tylko kilka kartek o neutralnej tresci. W
Ukrainie przez dluzszy czas nie mozna byto uzyskaé¢ dostgpu do akt archiwalnych. Do 2008
roku szefowg Panstwowego Komitetu Archiwoéw Ukrainy byla Olga Ginzburg (cztonkini
Partii Komunistycznej), ktora probowata ponownie oznaczy¢ jako ,tajne” dokumenty
dotyczace zbrodni rezimu komunistycznego dokonanych na Ukraificach, sprzeciwila si¢
takze publikacji nazwisk osob, ktore braty udzial w represjach w czasach ZSRR, gdyz
uwazala, ze mogtoby to zaszkodzi¢ ich potomkom. Od czasu odzyskania przez Ukraing
niepodlegtosci panstwo nie dazylo do integracji polityki pamieci. Pod rzadem Leonida

Krawczuka, a potem Leonida Kuczmy byta ona w pewnym sensie podwojna, rozdwojona
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podobnie jak oficjalna polityka ogolnie. Nie chciano porusza¢ tematéw sowieckiej
przesztosci. Po Pomaranczowej Rewolucji 2004 roku pojawily si¢ nowe nadzieje na
radykalne zerwanie z totalitarng przesztoscig. Zmiany nie byly jednak drastyczne, dopiero
po rewolucji 2014 r. udostgpniono ukrainskie archiwa KGB. W 2015 r. uchwalono ustawe
,O dostepie do archiwdw organdéw represyjnych komunistycznego rezimu totalitarnego z lat
1917-1991”. Jest to wazny moment dla odzyskiwania pamie¢ci i Zabuzko wilasnie zadaje
pytanie Ukraincom, czy sg oni gotowi do zapoznania si¢ z tajnymi dokumentami i poznania

prawdy.

3.1.2. Zdjecie jako forma pamieci

W tekscie pisarka porusza inng trudng kwestie ukrainskiej historii — dziatalno$¢
Ukrainskiej Powstanczej Armii (UPA). Chociaz motyw ten przewija si¢ przez caly utwor i
byl przedmiotem wielu dyskusji, nalezy zauwazy¢, ze autorka zaznacza, ze jej powies¢ nie

jest ,,o UPA™:

»Moja powies$¢ nie jest przeciez o UPA. Muzeum... — to ksigzka o moralnym wyborze kazdego
cztowieka, o odwadze przyjecia pamigci jako cze$ci swojej indywidualnos$ci, wlaczenia swojej
przesztosci, jakakolwiek by ona nie byla, w struktur¢ wlasnej tozsamosci, problem, z ktorym
nieuchronnie borykaja si¢ zaréwno poszczegolni Ukraincy, jak i caly kraj w ogdle, bez rozwigzania

ktorego nigdy nie uzyska si¢ wolnosci. Wiasnie to jest gtéwny ,,nerw” ksiazki” (Zabuzko 2010b).

Opowies¢ o walce Ukrainskiej Powstancze; Armii zaczyna si¢ od szczegotowego
opisu zdjecia bojownikow. Ta fotografi¢ po raz pierwszy zobaczyta dziennikarka Daryna
Hoszczynska rozpoczynajac prace nad filmem o taczniczce Otlenie Dowhandéwnie
(pseudonim ,,Dzwinia”). Zdjecie rowniez taczy gltownych bohateréw: bojownika UPA
Adriana Ortynskiego (pseudonim ,Zwierz”) oraz kluczowe dla powiesci rodziny
Hoszczynskich 1 Dowhandw-Watamaniukow, Buchatowych. To ono jest jedyng zachowana

rzecza, ktora jest potwierdzeniem wydarzen, podczas gdy wszystko inne zostato zniszczone.
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Fotografia w tek$cie to sposdb na przywrocenie przesztosci, Marek Zaleski postrzega
zdjecie jako forme¢ pamigci, zastanawiajac si¢: ,,co sprawia, iz fotografia okazuje si¢ tak
atrakcyjnym medium, dlaczego jej literacka imitacja nasladuje witasciwy dla fotografii
sposob przedstawienia?”’ (Zaleski 2004:241). Autor podkre$la podobienstwo mysli

Barthes’a oraz Sontag, ktore patrza na zdjecia z perspektywy wiecznosci. Barthes zaznacza:

,»ze fotografia bedac zatrzymanym czasem, zastygla ekspresja, stanowi upostaciowanie $mierci, a
€0 najmniej naprowadza nasze myslenie na obecnos¢ $mierci; przedstawiajac to, co martwe zarazem
zZywe, jest probg zmityzowania naszego zazenowania wobec $mierci [...]. Sontag uznaje fotografie
za doskonaty przyktad sztuki odwotlujacej si¢ do wrazliwosci nostalgicznej: Fotografia jest sztuka
elegijng, strefg zmierzchu. Wszystkie fotogratie moéwig memento mori. Zrobi¢ komus fotografig, to
jak wzig¢ udzial w czyim$ umieraniu — czlowieka Iub rzeczy. Utrwalajgc chwile i zamrazajac ja

niejako, fotografie s3 dowodem na nieubtagany bieg czasu” (za Zaleski 2004: 38-39).
O fotografii jako instrumencie pami¢ci pisze réwniez Marianne Hirsch:

,Fotografie, mroczne widma, sg bardzo szczegdlnymi instrumentami pamigci, poniewaz ulokowaty
si¢ na krawedzi miedzy pamigcia a postpamigcia, a takze — cho¢ w inny sposdb — migdzy pamiecia

a zapomnieniem” (Hirsch 2010: 254).

W powiesci wszystkie postacie na zdjeciu ging od wybuchu granatu, wigc
wspomnienia o nich pozostaja tylko na tej zachowanej fotografii. Zdjecie petnito tez inng
rolg, bylo sposobem na znalezienie bojownikdéw: jeden z nich, Mychajto (pseudonim
Stodola) zdradza UPA oraz wykorzystuje jedna z kopii do poszukiwania towarzysza broni
Adriana, 1 to wlasnie ta kopia nie zostata zniszczona.

Chrystyna Rutar zauwaza, ze pisarka nie tylko wykorzystuje materiaty archiwalne
do stworzenia fabuly powiesci historycznej, ale takze wiacza je w swoj tekst: na przyktad
fotografi¢ bojownikow (pieciu powstancow i jedna kobieta). To zdjecie jest ciggle obecne
w tle tekstu, wyznacza rozwo6j tematu o Ukrainskiej Powstanczej Armii. Fotografia staje si¢
rzeczywistoscig, ilustracjg 1 intertekstem (Rutar 2013). Zdjecie w tekscie jest tacznikiem z
przesztoscia, na ktorg skladajg sie fragmenty pamieci, budzi mimowolne skojarzenia i
wspomnienia. A takze ma swoje zaplecze historyczne, o ktérym opowiada autorka.

W celu zebrania rzetelnych informacji o UPA i ich zyciu (o tych szczegodtach Zycia

codziennego nie wspominano w oficjalnych dokumentach) Zabuzko przeprowadzita
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kwerende w archiwach i uzyskata informacje od naocznych swiadkow. W tekscie zrodtem
sg glownie opowie$¢ ustna, o czym autorka wielokrotnie wspominata w wywiadach
(Zabuzko 2009). Aby wybudowaé ,sale” ze wspomnieniami, pisarka musiala takze
podrézowaé zbierajac opowiesci od miejscowych, bo ze zrddetl historycznych nie mogta
posigs¢ takiej wiedzy. Z tego chociazby wzgledu pojechata na Przykarpackie, do dawnych
kryjowek, aby wyobrazi¢ sobie ,,dekoracje” do szostej sali. Zabuzko opowiada, ze udato si¢
jej spotka¢ ze starsza panig, ktora jak si¢ okazalo pamigta ,,partyzantke”, a ponadto
komunikuje si¢ dialektem, co dodawato jej opowiesci osobliwego kolorytu. Zabuzko
zaznacza, ze wypytywala o delikatne szczegoly zycia kobiety w czasach wojny
partyzanckiej oraz ze tego rodzaju przekaz ustny byt wazny dla fabuly powiesci, poniewaz
takie informacje mozna uzyska¢ jedynie od swiadkow wydarzen (Zabuzko 2010b). Te
szczegoty, autentyczno$é, z jaka opisywane sg wydarzenia, jest jak odnalezienie jednej z
zaginionych tajemnic.

Zoknierze UPA przedstawieni sa na rozne sposoby: sa wérod nich zdrajcy, jak
Mychajto (Stodola), a takze lojalni bohaterowie — Adrian (Zwierz), Olena, oraz inni, np.
nauczyciel, ktory ostrzegl Adriana, Zze on jest poszukiwany, czy taczniczka, ktéra mimo
tortur nie ujawnila lokalizacji kryjowki, lub chtopi, ktorzy dawali Zotnierzom jedzenie.
Ortynski oraz inni bojownicy z tamtego zdjecia podkreslaja ustalony pozytywny obraz
zohierzy UPA, ktorzy poswiecaja si¢ i s3 gotowi na $mier¢, zeby zniszczy¢ wroga.

W opowiesci o dziataniach UPA pisarka zwraca uwage na kobiece losy, ktore
zajmujg centralng pozycje w utworze, co tez jest charakterystyczne dla tworczosci Zabuzko.
Silnymi postaciami sg Daryna Hoszczyhska — dziennikarka (gtdéwna narratorka), artystka
Wilada Matusewycz, faczniczka Olena Dowhandéwna oraz pielegniarka Rachela. Bohaterki
Zabuzko w podziemiu sag odwaznymi, heroicznymi kobietami, ktore przedstawiane sg jako
odwazne 1 wytrwale. Adrian, na przyklad, zastanawiajac si¢, kto mogltby zdradzi¢ miejsce
kryjowki, wyklucza z listy taczniczke, poniewaz ona mimo tortur, nie zdradzita lokalizacji.

Otena, dowiadujac sig, ze jej narzeczony Stodola, ktorego dziecko nosi jest zdrajca,
stanowczo odmawia noszenia w sobie ,jego krwi”. Postanawia pomoc Adrianowi oraz

zniszczy¢ wrogow przy wyjsciu z kryjowki. Miata wowczas Swiadomos¢, ze jesli wyjdzie
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pierwsza, Stodola oraz funkcjonariusze MBP32 podejda na bezpieczng odlegto$é i nie
zrozumieja, ze Adrian ma granat, a wowczas bojownicy beda mogli ich zniszczy¢ (ten plan
zreszty zadziatat).

Dziatania UPA nie doczekaly si¢ jednoznacznej interpretacji i ciaggle tocza si¢
dyskusje na temat uznania ich za bohaterow czy antybohaterow. Wedtug badaczki Wiry
Agejewej taki pozytywny sposob pokazania UPA jest probg przetamania histerii wokot nich.
Literaturoznawczyni zaznacza, ze negatywna reakcja czesci spoteczenstwa ukrainskiego na
proby rehabilitacji UPA wynika, raczej ze strachu, podswiadomego Ieku przed znalezieniem
w historii rodziny czego$, czego beda si¢ wstydzié, o czym nikt nie chce wiedzie¢. Jedynym
sposobem osiagnigcia kompletnej historii narodowej, wedtug Agejewej, jest jej zrozumienie
oraz przeanalizowanie (Ageéva 2010). Wizerunek bohateréw narodowych jest potrzebny
Ukraihcom. Ze wzgledu na brak identyfikacji bohateréw 1 antybohaterow, obraz
,banderowcow” jest wykorzystywany w antyukrainskiej propagandzie w celu manipulacji;
chociaz wigkszo$¢ Ukraincéw nie wie o prawdziwych relacjach Bandery z UPA, sa oni
nastawieni wobec ukrainskich powstancow negatywnie ze wzgledu na propagande tworzong
latami przez sowieckich historykow i dziennikarzy.

Dzi$ rosyjscy pracownicy mediow nie tylko kontynuujg te tradycje, ale korzystajac
z poteznych nowoczesnych zasobéw medialnych, rozpowszechniajg ,.fake news” wsrod
odbiorcow daleko poza Rosja. W 2014 roku Rosja dokonata aneksji Krymu i rozpoczela
okupacje czeSci obwodow donieckiego 1 tuganskiego, co udalo si¢ tez dzieki
uksztaltowanemu w $wiadomos$ci ich mieszkancoOw negatywnego stosunku do wladzy
ukrainskiej. Rosyjskie media okreslajg ten stosunek przy pomocy hasel: ,,junta”,
,banderowcy”, ,.faszy$ci” — wedtug nich ,,banderowcy” to wszyscy mieszkancy Zachodniej
Ukrainy, wspierajacy anarchi¢. Ta dezinformacja ma réwniez silny wptyw na Ukraincow,
ktorzy ufajg rosyjskiej telewizji. Bylo to szczegolnie widoczne podczas masowego naptywu
uchodzcow ze wschodniej Ukrainy w 2014 roku, ktorzy w prywatnych rozmowach mowili
0 strachu przed przyjazdem do Ukrainy Zachodniej z powodu tych samych ,,banderowcow”.

Wiasnie dlatego budowanie wizerunku UPA jako bohateréw narodowych, ktorzy zgingli za

32 Ministerstwo Bezpieczenstwa Panstwowego ZSRR.
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niepodlegtos¢ Ukrainy i zachowanie jej panstwowosci jest tym, czego Ukraincy potrzebuja,
gdy na ich terytorium trwa wojna.

Po Rewolucji Godnosci (2014) nasilito si¢ masowe oddzielenie od sowieckiej
przesztosci 1 rozpoczat si¢ proces dekomunizacji. Zbudowanie zdrowej przysztosci
potrzebuje przemyslenia historii na nowo. Zabuzko chciata zmierzy¢ si¢ z mitami
otaczajagcymi tamte wydarzenia, wspomina o tym w przypisach na koncu ksigzki, ze

odnosnie do tego okresu wcigz jeszcze ani w literaturze ukrainskiej, ani w europejskiej:

,»hie zostata wypracowana zadowalajaca i spojna narracja — i na zaden chyba fragment historii XX
wieku nie zrzucono takich, przez sze$¢dziesiat lat sprasowanych niemal na beton, Everestow
mentalnych $mieci: ktamstw, polprawd, niedomowien, fatszerstw itp. Historyczne ,,wykopaliska” w
tym kierunku zaczety si¢ na powaznie rozwija¢ dopiero w pierwszej dekadzie naszego juz wiekui w
miare posuwania si¢ mojej pracy nad Muzeum... z rado$cia wychwytywalam wciaz nowe sygnaty od
rozrzuconych po catej Europie, od Wysp Brytyjskich po Ukraing, ,,grup poszukiwawczych”, ktore
od ro6znych stron (roznych tradycji, dziedzin, gatunkow...) rozkopuja to najwigksze i najtrudniejsze

europejskie ,,gruzowisko” — tak zwang prawde o Froncie Wschodnim” (Zabuzko 2012: 702).

Autorka tez zaznaczyla, ze na tamten moment nie byto wyczerpujacych opracowan

historycznych.

3.1.3. Posttotalitarna trauma spoleczenstwa

Kolejne wazne tematy, ktory podejmuje Oksana Zabuzko w powiesci to — Holokaust
i los Zydowki w UPA. Holokaust, podobnie jak Wielki Glod, nie byt czesciag oficjalne;j,

panstwowej narracji Zwiazku Radzieckiego. Zabuzko zauwaza, ze:

,Polska zaczeta méwi¢ o Jedwabnem, kiedy odbyta si¢ lustracja, kiedy powstaty wszystkie filmy
dokumentalne o wydarzeniach lat 60., 70. 1 80., my natomiast jeszcze nie zacz¢liSmy. Mowigc o
sobie, dla mnie temat winy Ukraincow przed Zydami byt przede wszystkim tematem zapomnienia.

Nikt nie interesowat si¢ Zydami w UPA, tymi, ktorzy legalizowali sie i przekroczyli granice po 1945
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roku, oraz tamtymi, ktérzy pozostali. One naprawde pozostali wcisniete nie tylko miedzy dwa
ogniska, nie tylko migdzy dwa totalitaryzmy, ale znalezli si¢ tez po stronie pokonanych, to znaczy
nikt ich w ogdle nie potrzebowal. Wypadli z historii, nie istniaty. Bardzo przeszywajace, tragiczne

losy. Oto moja Rachela w Muzeum... to hotd dla tego tematu” (Zabuzko 2014).

Ten wizerunek nieszczesliwej matki Zydowki jest tez aluzja do apokryfu Lesi
Ukrainki Klgtwa Rachili (ukr. IIpoknssmms Paxini) (1898).

Na przyktadzie losu pielegniarki Racheli, ktora takze wpisuje si¢ w szereg silnych
postaci kobiecych (szerzej patrz Zdjecie jako forma pamieci), autorka nawigzuje do
Holokaustu. Zydéwka zostata uratowana przez ukraifiskich nacjonalistow z getta w
Przemyslu, po czym zaczeta opiekowac si¢ rannymi zotnierzami. Dziewczyna opowiedziata

Adrianowi tragiczng histori¢ swojej rodziny:

»|.--] z Przemysla, byla z Przemysla, tam, w getcie, zgingta cala jej rodzina — sptongli w
ogniu, w czterdziestym drugim. Wtedy Niemcy jeszcze Zydow nie wywozili, obozow $mierci jeszcze
nie bylto, zwyczajnie podpalili getto i ponad miesigc cale miasto i okolice $mierdziaty spalonym
migsem [...] Mama, tato, dziadzio, babcia, wujek Boruch, siostra Ida z m¢zem, malutki J6zio-Josele
— wszyscy sptoneli, nikt nie wyszedl. A ona odiaczyla si¢ od swego narodu — ukrywala ja rodzina
kolezanki z gimnazjum, Ukrainki. A potem — potem trafita w obtawe [...]” (Zabuzko 2012: 185).

Ten fragment odzwierciedla historie¢ wedrowek narodu zydowskiego. W utworze
pojawia si¢ takze wzmianka o ukrainskiej piesni o Hali i Kozakach, ktéra zostala
przywigzana do sosny warkoczami, narrator sugeruje, ze w oryginale tekstu chodzilo o
Zydéwke Chaje (imiona dziewczyn brzmig podobnie). Rachela pdzniej powiesita sie na
whasnym warkoczu® po tym, jak zostata zgwatcona przez funkcjonariuszy MBP.

Obraz Racheli jest skomplikowany i symboliczny. Z jednej strony — dotyka on tematu
przesladowania narodu zydowskiego, rozpaczy i poszukiwaniu siebie (takze w aspekcie
religijnym), jest wiec uogo6lnionym obrazem kobiet, ktore w okresie powojennym cierpialy

z powodu przemocy i przesladowan. Z drugiej strony, Rachela peini funkcje¢ uzdrowicielki

33 Takg metode samobojstwa kwestionuje Jewhenia Kononenko w recenzji I'eii, xmo 6 zici, 0306ucs, ato Yu
Mmooicna nosicumucs na koci? (Hej, kto jest w lesie, ozwij sig, lub Czy mozna powiesi¢ si¢ na warkoczu?)
(Kononenko 2010). Autorka podkresla tez, ze warkocz jako instrument samobojstwa, zapozyczony ze Stodkiej
Darusi Marii Matios. A sama metoda jest nieprawdopodobna i ze Zabuzko moglaby w tej sprawie
skonsultowac si¢ z kryminologami.
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Adriana 1 przedhuza go r6d — rodzi mu syna. Podczas przestuchania odmoéwita podania
nazwiska ojca dziecka, tym samym ratujac zycie chtopcu.

Wraz z narodzinami syna Adriana, Smiercig matki dziecka i wychowaniem matego
chlopca przez Buchalowa seniora, rozpoczyna si¢ kolejna historia. Buchatow senior,
funkcjonariusz MBP, bral udzial w likwidacji kryjéwki oraz zostal ciezko ranny, a po
$mierci Zydowki Lei Goldman zaadoptowal jej syna. Z okolicznosci wynika, ze Lea to
Rachela, wigc dziecko jest synem Adriana (Zwierza). W taki sposéb uzupetniono historie
Racheli, tym razem przez percepcje jej syna — Pawta Iwanowycza Buchatowa, co nastgpito
juz pod jej prawdziwym imieniem — Lea Goldman. To on rekonstruuje histori¢ kobiety,
probujac zrozumie¢ sens wilasnego zycia. On sam ma traumatyczne dos$wiadczenie,
poniewaz wedtug archiwalnych dokumentow KGB Pawel Iwanowycz nie istnieje: Le¢
Goldman uznano za ofiar¢ Holokaustu, zgineta wraz z rodzing w przemyskim getcie jeszcze
w 1942 roku. W rzeczywistosci kobieta ukryta si¢, znalazta si¢ w oblezeniu, potem zostata
uratowana przez zolnierzy UPA, zwerbowana przez sowieckie shuzby bezpieczenstwa,
wrocita do bojownikéw z wyznaniem o zadaniu zabicia dowddcy, pracowala jako
sanitariuszka w kryjowce, zostata ranna podczas innego oblezenia, potem aresztowana przez
KGB, urodzila syna w wiezieniu, az w koncu po torturach zostata zabita. Historia Lei
odzwierciedla tragiczno$¢ losu Zydow podczas przemian spotecznych w latach 40. Opisujac
zycie Pawla Buchatowa, Oksana Zabuzko pokazuje traumatyczne doswiadczenie
powojennego pokolenia. Tamara Hundorowa (Gundorova 2013) analizujac powies¢ uwaza,
ze problem tkwi glebiej w scharakteryzowaniu luki pokoleniowej, opozycji pomiedzy
pokoleniem lat sze§¢dziesigtych oraz dziewiecdziesigtych. Badaczka zwraca uwage, ze
Zabuzko aktywnie reaguje na losy pokolenia lat szes¢dziesiatych w Badaniach terenowych
nad ukrainskim seksem (1996) i podejmuje pytanie o rodzicach i dzieci w kontekscie historii
narodowej (i rodowej) takze w Muzeum...

W powiesci przeciwstawiono posta¢ ojca Daryny Hoszczynskiej, bytego wieznia
politycznego, ktory przez cate zycie walczyl o sprawiedliwos¢ oraz Buchatowa-0jca,
czekisty, ktory znecat si¢ nad Zong 1 adoptowanym synem. Nalezy roéwniez zauwazy¢, ze ten
wizerunek ,,0jca — walczacego przeciwko systemowi” jest czeSciowo zaczerpnigty z
biografii ojca autorki — Stepana Zabuzki. Zostal on zestany na Syberig, skad udato mu sig¢

wroci¢ do Ukrainy. Stepan Zabuzko uwazal, ze zostal uratowany tez dzigki jencom
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wojennym UPA. Opowie$¢ o tym, jak uratowal si¢ przed atakiem wi¢zniéw kryminalnych,
poniewaz uznali go za ,wi¢znia politycznego”, wspomniano tez w rozmowie z Iza
Chruslinskg (Chruslinska 2013).

Rodzinne historie Hoszczynskich i Buchatowych sa mocno splecione: Buchatow-
ojciec bral udziat w likwidacji kryjowki w 1947 roku, tej samej, w ktorej przebywata Otena
Dowhanowna, ktora wczesniej pomogta ciotce Daryny, ratujac jg przed gtodem. Ojciec
Pawla, Adrian (Zwierz), ginie od wybuchu granatu. Po $mierci Racheli, matki Pawla,
Buchatow bierze chlopca pod swojg opieke oraz chce zrobi¢ go prawdziwym cztonkiem
KGB, dlatego zngca si¢ nad nim od najmtodszych lat, zeby wychowaé go na zlego i
bezlitosnego cztowieka. Jednak Pawlo Buchatow probuje zmieni¢ swoje zycie na lepsze,
gotow poswigci¢ wszystko, aby da¢ swojej corce to, czego nie miat. Pawlo Iwanowycz to
zbiorowy obraz ,czlowieka systemu” o charakterystycznym sposobie myslenia i
zachowaniu, pisarka na jego przyktadzie pokazuje, ze ludzie tacy jak on mogg si¢ zmieniac.
Glowna bohaterka krytykuje jego dziatania: ,,[...] wlozyl losy naszych ojcow do jednej
teczki 1 zaproponowal rodzinng przyjazn: dwie sieroty po inwalidach, witaj, Mowgli,
jestesmy jednej krwi [...]” (Zabuzko 2012: 716).

Jesli chodzi o tworzenie samego wizerunku, w wywiadach O. Zabuzko przyznala sig,
ze chtopca, ktorego ojciec pracowal w KGB 1 ciggnac go za ucho, postawil na kolanach
przed klasa, zabrata ze wspomnien z dziecinstwa i ,,oddala” go Buchatowu. Pisarka
zaznaczyta tez, Ze zachodni krytycy uwazaja, ze stworzenie Buchatlowa bylo jej
najwigkszym sukcesem tworczym, oraz analogiczny obraz trudno znalez¢ w literaturze
swiatowej, ze wzgledu na to, ze spoleczenstwa zachodnie nie znaty takich wieloletnich
eksperymentéw na ludziach oraz literatura nie opanowata jeszcze tego typu celowo
skaleczonego czlowieka. Opisujac zycie Buchatowych, pisarka koncentruje uwage na
traumatycznym doswiadczeniu ukrainskiego spoteczenstwa wywotanego sowiecka
przesztoscia, porusza tez kwesti¢ narodowej samoidentyfikacji oraz pamigci historycznej (w
tym traumatycznej pamigci narodu zydowskiego).

Zabuzko starannie analizuje kazdy element tekstu. Metaforyczne ,,muzeum” w
utworze, podobnie do prawdziwego, jest podzielone na sale. One reprezentujg wazne okresy

w historii Ukrainy, w kazdej sali znajdujg si¢ rowniez elementy, ktore je symbolizujg. Do
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takich ,,wskaznikow” nalezg takze realia kulturowe, poniewaz to one sg integralng cze¢scia
tych pamigtnych momentow oraz $wiadczg o pewnym etapie historycznym.

Pisarka czgsto odwotuje si¢ do ukrainskiej kultury, tradycji, wspominajac w utworze
elementy, ktore moga by¢ nieznane polskiemu czytelnikowi: realia historyczne np.
dotyczace dziatalnosci UPA, okresu ZSRR etc., a takze realia wspotczesne, odnoszace si¢
do okresu niepodlegltej Ukrainy etc.

W rozdziale Analiza materiatu: tlumaczenie realiow kulturowych w powiesci
Muzeum porzuconych sekretow Oksany Zabuzko analizuj¢ te elementy kulturowe podzielone
wedlug zagadnien poruszanych w utworze (przedstawiam je w tej cze$ci) np. poddaje
analizie przeklad aluzji religijnych, ktore sa fragmentem wizerunku bohaterow oraz
historycznych zwiazanych z dziatalno$cia UPA i tamtym okresem, a takze wspotczesnoscia
etc.

Uwazam, ze artystyczne uj¢cie wydarzen historycznych wspomnianych w tekscie
Muzeum... oparte na relacjach naocznych $wiadkdw jest cennym zrédilem do
scharakteryzowania Owczesnych realiow kulturowych. Ich przeklad potrzebuje
szczegotowego zbadania, takze ze wzgledu na fakt, Ze thumaczenie elementéw kulturowych
ma wplyw na obraz ukrainskiej kultury w przektadzie oraz na sam odbior tekstu przez

polskiego czytelnika.

3.4. Dyskusje wokot Muzeum...

3.4.1. Muzeum... oczami Ukraincow.

Powies$¢ przyciagnela uwage krytykow i zyskata popularno$¢ wérod czytelnikow.
Ludmita Szewczuk wspomina podekscytowanie wokot prezentacji ksigzki oraz ze
publikacja Muzeum... byta najbardziej oczekiwanym wydarzeniem w intelektualnym zyciu
kraju od siedmiu lat, konkretnie od 2002 roku, kiedy Oksana Zabuzko oficjalnie przyznata,
ze pracuje nad nowa powiescia (Sevéuk 2009). Ksigzka zdobyta kilka nagrod: najlepsza
ukrainska ksigzka 2010 roku wedtug magazynu ,,Korespondent”, nagroda BBC w nominacji

Ksiazka Roku 2010, Literacka Nagroda Europy Srodkowej Angelus w 2013 roku.
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Pojawienie si¢ Muzeum... stalo si¢ interesujagcym wydarzeniem w $wiecie
ukrainskiej literatury wspotczesnej. Ksigzka spotkata si¢ z licznymi recenzjami. Poglady
byty podzielone: jedni postrzegali prac¢ pozytywnie we wszystkich aspektach, inni znalezli
w niej wady. Do dyskusji na temat powiesci dotaczyli si¢ znani ukrainscy krytycy literaccy,
tacy jak Leonid Pluszcz, Tamara Hundorowa, Jarostaw Holoborodko, pisarze Jana
Dubynianska, Oleg Kotsarev, Jewhenia Kononenko oraz dziennikarze czotowych
czasopism. Utwor byt omawiany na forach internetowych i podczas licznych spotkaniach z
pisarka. Z biegiem czasu tekst nie tylko nie stracit na aktualno$ci, ale takze nadal jest
odczytywany na nowo — czytelnicy i krytycy zwracaja uwage na role dziennikarzy w
ksztattowaniu §wiatopogladu publicznego oraz na zaufanie do mediéw w Ukrainie.

Mozna zauwazy¢, ze glownymi tematami dyskusji byly: (nie)dokladnos¢
tworzonych obrazoéw, relacje pomigdzy postaciami, sposoby scharakteryzowania
»kobiecych glosow” (w kontek$cie tworczosci pisarki), erotyka i seksualnosé¢ w tekscie,
refleksje-dygresje autorki, jezyk, styl i przynaleznos¢ gatunkowa powiesci. Wérdd tematow
poruszanych przez Oksan¢ Zabuzko najwigcej uwagi krytykow wzbudzit temat UPA.

Ukrainscy badacze czgsto dyskutowali o wizerunku dziennikarki Daryny
Hoszczynskiej. Muzeum... to druga po Badaniach... powie$¢ autorki. Zauwazono tez
podobienstwo pomigdzy obrazem gtownej bohaterki Oksany w Badaniach... i Daryny oraz
samg autorkga. Recenzenci zwracaja uwage na fakt, ze obraz Daryny jest w duzej mierze
utkany z wizerunkéw innych bohaterek Zabuzko. Nazwisko Daryny jest aluzjg do cierpiace;j
z powodu dziedzicznego zaburzenia psychicznego bohaterki Blekitnej rozy Lubowi
Hoszczynskiej autorstwa ukrainskiej pisarki Lesi Ukrainki (Daryna miata tez ojca — pacjenta
szpitalu psychiatrycznego, ktdry zostal tam umieszczony z powodu sprzeciwu wobec
wiladzom). ,,Daryna” to tez imi¢ innych bohaterek Zabuzko, np. w Siostro, siostro ... i
Dziewczynki, gtdéwna bohaterka jest dziennikarka w opowiadaniu Ja, Milena. Leonid
Pluszcz poréwnuje Zabuzko z Dostojewskim oraz zauwaza, ze ci, ktérzy nie majg czasu,
smaku 1 bagazu kulturowego, nie powinni czyta¢ powiesci.

Niektorzy krytycy negatywnie ocenili nadmierng erotyke oraz relacje migdzy
zakochang parg — Daryna 1 Adrianem, poniewaz sg zbyt idealni, banalni, oraz tekst jest

przesycony scenami erotycznymi, zwraca tez na to uwage Wasyl Kostiuk (Kostiuk 2010).
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Negatywne aspekty, ktore wskazywano w teksScie — to nieudane pordéwnania i
sposoby wyrazania emocji przez gtbwnych bohaterow. Poziom tej krytyki wskazuje jedynie
na niekompetencj¢ recenzentow, jednak mimo to popularne portale internetowe
rozpowszechnialy podobne recenzje na swoich stronach, na przyktad BBC Ukrainian oraz
Bukvoid®. Do negatywnej krytyki dofaczyla sie takze ukraifiska pisarka Jewhenia
Kononenko, ktéra nie zauwaza w powiesci ,,$ladow Dostojewskiego”. Gtowng wadg
powiesci, wedlug recenzentki, jest nie§wiadomy kicz i przewidywalnos$¢ fabuly oraz, ze w
Muzeum ... wszystko jest do przewidzenia: bojownicy UPA — bohaterowie, kagiebisci —
zloczyncy, oligarchowie — kupuja, dziennikarze — glownie, sprzedajg si¢, tylko gtdéwna
bohaterka — jest nie do sprzedania, zli ludzie — Zli kochankowie, dobrzy ludzie — dobrzy
kochankowie, a bojownicy o wolno$¢ w tajemniczy sposob przekazujg swodj czerwono-
czarny sztandar jak nie dzieciom to wnukom (Kononenko 2010).

Moim zdaniem Oksana Zabuzko wybrata sposob przekazania informacji, o jakim
moéwit ukrainski thumacz Ostap Stywnskyj, ze kultura popularna jest poteznym narzgdziem
tworzenia zbiorowe] narracji historycznej, spajajacej wspolnote narodowa. Obrazy i
symbole dobrze znane czytelnikowi lub widzowi, czarno-biata skala wartosci, standardowe
ruchy narracyjne okres$lajagce momenty napigcia emocjonalnego i ,,programujg” oczekiwania
— wszystkie te cechy popkultury sprawiaja, ze jest to niezawodne podwozie, na ktérym
mozna przewiez¢ tadunki o znaczeniu strategicznym, czyli ,,poprawne” wersje pamigci
zbiorowe] (Slyvynskyj 2017). Infantylizm w teks$cie przeszkadzal takze krytykowi
Romanowi Semkiwu, ktory w swoim artykule Bicim nosuarvhux mononoecie (Osiem
pouczajgcych monologow) proponowal wrecz przeczytanie powiesci wedlug osobnych
czesdci, biorac pod uwage, ze przecigtnemu czytelnikowi zabraknie energii i czasu na
przeczytanie powiesci w catosci (ze wzgledu na jej objetosc) (Semkiv 2010).

O infantylizmie w utworze, autorka powiesci zaznaczyta, ze w ten sposéb pokazuje
czytelnikowi osobisty, prywatny $wiat komunikacji pomiedzy zakochanym me¢zczyzng a
zakochang kobieta, niedostepny dla 0sob trzecich, w tym chwile, o ktorych sie nie mowi. To

byto pewnym rodzajem zagladania za zaslone.

34 popularny portal o wspolczesnej literaturze ukrainskiej i obcej.
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Wickszo$¢ z powyzszych uwag pisarka wyjasniata w wywiadach. O erotyzmie w
utworach, jeszcze na przykladzie Badari..., autorka méwita, ze jest zachwycona tym, jak
Milan Kundera buduje sceny erotyczne, wi¢c ona tez stara si¢ dziata¢ w tym kierunku
odpowiednio budujac fabule, na przyktad — Rachel w kryjowce (m.in. ten obraz recenzenci
rowniez uznali za prowokacyjny). Zabuzko zaznacza, ze w UPA naprawde panowal kult
ascetyzmu, dlatego autorka musiata stworzy¢ takg fabule, zeby pomiedzy Adrianem
(bojownikiem UPA) i Rachelg (pielegniarkg), ktora data zycie Buchatowowi, mogtaby
zaistnie¢ intymno$¢ (Zabuzko 2010a).

Mimo fali negatywnej krytyki wiekszo$¢ recenzentow zwrdcita uwage na kunszt
autorki i znaczenie tekstu. Taras Fediuk, redaktor naczelny Cyuacrocmi (Suczasnist), nazwat
Muzeum... najlepsza proza Oksany Zabuzko, krytyczka literacka Tetiana Tebeszewska-
Kaczak zaznacza, ze Muzeum... to w zasadzie pierwszy przyklad wspolczesnej ukrainskiej
prozy kobiecej (po probach Marii Matios z jej ,,saga rodzinng w opowiadaniach”), ktora
ukazuje szerokg historyczng i spoteczng panorame zycia, a jednocze$nie kobiecy $wiat
(Tebesevs'ka-Kacak 2010).

Zabuzko demonstruje niewyczerpane zasoby literackie i oryginalne rozwigzania
artystyczne, ukazujac obrazy nowych silnych bohaterek, ktore nie zdradzity, nie zgubity si¢
oraz pozostaty soba.

Jednak najwieksze zainteresowanie w powiesci wzbudzil temat UPA, pomimo tego,

ze autorka wielokrotnie zaznaczala, ze Muzeum... nie jest o tym. Bogdan Sologub zauwaza:

»L--.] jezeli ktokolwiek mysli, ze w powiesci nie jest o UPA, niech pierwszy rzuci we mnie
kamieniem. Muzeum porzuconych sekretow — m.in. o Ukrainskiej Powstanczej Armii. Za co
osobiscie wyrazam wielka wdzigczno$s¢ Zabuzko, jako osoba, ktorej przodkow hitlerowcy
rozstrzelali ,,za zwiazki z UPA”, a tych, ktorych nie rozstrzelano — wywiezli na Syberig inni okupanci
— za to, ze histori¢ (a nie ,,story”) ona stworzyta o ukrainskich partyzantach prawie na poziomie

sensytywnym” (Solohub 2010).

Zabuzko wspomniata takze o licznych wdzigcznych odpowiedziach czytelnikdw,
ktérzy mieli bezposredni zwigzek z UPA Iub byli ich potomkami, zaznaczali, ze w
momencie publikacji powiesci byta to doktadnie taka literatura, jakiej potrzebowali, a ktorej

brakowato na potkach ksiggarni. Za jedng z pozytywnych recenz;ji, ktéra obejmowata niemal
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wszystkie istotne kwestie poruszane w utworze, mozna uzna¢ za recenzj¢ krytyka
literackiego Leonida Pluszcza. W recenzji Czary z Krainy Oz, podobnie jak Rostystaw
Semkiw w Osmiu pouczajgcych monologach oraz Jarostaw Poliszczuk W JKinka, nam'smeo,
mosa (Kobieta, pamigé, jezyk) dotknal on jednego z waznych aspektow, a mianowicie, do
kogo powies¢ jest zaadresowana. Recenzenci odwotujg si¢ do siebie i ograniczaja
czytelnikow do ,,garstki humanistoéw”. Semkiw 1 Poliszczuk zgodzili sig, ze jest to refleksja
0 szerokiej skali, intelektualne wyzwanie i ,stylistycznie luksusowe terytorium dla
prawdziwych smakoszy tekstu”. Semkiw uwaza, ze tylko garstce, humanistow, ktorzy
czytaja obszerne teksty zawodowo warto przestudiowac cala powies¢. Pluszcz zaznacza, ze
ci, ktorzy nie maja czasu, odpowiedniego smaku i bagazu kulturowego, nie powinni tego
czyta¢. Literaturoznawca opowiada, ze dat do przeczytania powies$¢ kilku nichumanistom w
réznym wieku z roznych $rodowisk 1 tekst tak ich zafascynowat, ze potkneli go w jedng noc,
poniewaz nie czytali wedlug tematdéw, motywow i fabuly, ale smakowali tekstem i jego
jezykiem. Pluszcz, uwaza, ze Zabuzko ,,jakby kreci stowem jak Cygan stoncem, jezyk jej
powiesci thumacza zmusza si¢ poci¢” (PGS 2010). Jarostaw Poliszczuk zwraca tez uwage,
ze powies¢ skierowana jest do ,,wyrafinowanej publicznosci”. Jest on jednym z nielicznych
recenzentow, ktorzy uwazaja, ze temat Ukrainskiej Powstanczej Armii jest
przereklamowany. Wedlug krytyka, pomimo ,,flirtowania” z toposem literatury masowej,
ksigzka jest adresowana do wyrafinowanej, inteligentnej publiczno$ci, a temat UPA w
powiesci jest obecny na poziomie wstawki fabularnej, poniewaz na pierwszym planie jest
,»story” bohaterki-narratorki Daryny Hoszczynskiej (Poliscuk 2010).

Analizujac roznorodnos¢ ukrainskich recenzji zamieszczonych takze na popularnych
portalach czytelniczych, mozna zauwazy¢, ze nie wszyscy recenzenci zrozumieli poruszane
przez autorke kwestie oraz cel w jakim to zrobita. Tworczo$¢ pisarki ma charakter elitarny,
w jej pracach pojawia si¢ wiele aluzji 1 odniesien. Czytelnik bez dodatkowej wiedzy
zrozumie tylko gbérne warstwy tekstu, omija¢ beda go jednak wszystkie ukryte
watki. Przeczytanie powiesci ,,ze zrozumieniem” wymaga od czytelnika ogoélnej
znajomosci historii, kultury, literatury, filozofii nie tylko ukrainskiej, ale takze innych
krajow. Oprocz dobrej znajomosci literatury, odbiorca musi by¢ tez dobrze zaznajomiony z
innymi dzietami autorki, aby wyczu¢ i1 zrozumie¢ ukryte aluzje i1 nawigzania do jej

poprzednich utworéw.
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3.4.2. Muzeum... w $wietle krytyki literackiej za granicg

Muzeum porzuconych sekretow zostat przethumaczony w 2012 roku na jezyk polski
(th. Katarzyna Kotynska), angielski (tl. Nina Shevchuk-Murray), niemiecki (tt. Alexander
Kratochvil), w 2013 roku na rosyjski (t. Elena Mariniczewa), czeski (t. Rita Kindlerova).

Na publikacje¢ powiesci czekali nie tylko czytelnicy, ale 1 wydawcy. Po sukcesie na
rynku niemieckojezycznym powiesci Badania terenowe... austriackie wydawnictwo
»Droschl” wykupito prawa, kiedy utwor jeszcze nie byt dokonczony.

Oksana Zabuzko opisuje sposob myslenia bliski ukrainskiemu czytelnikowi, $wiat z
ukrainskimi realiami. Autorka pisze o ukrainskich tradycjach, historycznej pamigci narodu,
zastanawia si¢ nad aspektami ukrainskiej tozsamosci, analizuje zagadnienia dotyczace
ukrainskiej historii, literatury, folkloru oraz kultury. W tekstach zastanawia si¢ nad
otoczeniem, swoim doswiadczeniem, problemami kraju i spoteczenstwa z punktu widzenia
ukrainskiej pisarki piszacej dla Ukraincow. Muzeum... jest tekstem przeznaczonym dla
czytelnika-intelektualisty, ktory rozpozna aluzje, cytaty, autorska gre i jest dobrze
zapoznany z poruszonymi zagadnieniami, dlatego mozna stwierdzi¢, ze powies¢ jest
przeznaczona bardziej dla czytelnikow z Ukrainy. Wedtug pisarki wielu wspotczesnych
autorow pisze teksty z mysla o przysztym ttumaczeniu, ona tego nie robi.

Thuimacze mogg mie¢ trudnosci z przektadem jej utworoéw i to nie tylko ze wzgledu
na aspekt jezykowy, lecz poniewaz autorka wykorzystuje jezyk ukrainski w pelnym
spektrum: z duza liczba neologizméw i skomplikowanych konstrukcji zapozyczonych z
niemieckiego, stosuje zargon, profesjonalizmy, dialekt, archaizmy, rosyjsko-ukrainski
surzyk. Ponadto tekst zawiera wiele realiow historycznych, literackich, spoteczno-
politycznych ukrainskich 1 nie tylko.

Przypominajac pojawienie si¢ powiesci na rynku mie¢dzynarodowym, pisarka
zauwazyla, ze np. przecigtnemu niemieckiemu czytelnikowi Ukraina kojarzy si¢ ze
Wschodem, wschodnig linig frontu w czasie 11 wojny $wiatowej. Wspomnienia tych ludzi
przepelnione sg Iekiem i1 bolem licznych strat. Wedtug pisarki, niemieckojezyczni czytelnicy
twierdzili, ze jej ksigzka otworzyla im Ukraing, dowiedzieli si¢ wiele o nieznanej im
wczesniej historii panstwa. Odnoszac si¢ do czytelnikoéw niemieckojezycznych autorka

zauwazyla, ze czytelnicy niemieccy sg bardzo wdzigczni. Zabuzko uwaza, ze Niemcy
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thumacza chyba najwigcej ze wszystkich krajow Unii Europejskiej, oznacza to, ze istnieje
element otwarto$ci na do§wiadczenia innych krajow i innych kultur. Pisarka stwierdza, ze w
niemieckiej historii jest jeszcze wiele ,,porzuconych sekretow”, ktorych niemieccy pisarze
jeszcze nie ujawnili (Zabuzko 2010).

Dziennikarze z innych krajow byli zaskoczeni sytuacjg ukrainskiego dziennikarstwa.
Nalezy zauwazy¢, ze autorka Muzeum... podkreslata, ze ten temat jest tez bardzo waznym
dla powiesci. Krytycy w Ukrainie nie zwrocili na niego wigkszej uwagi, jednak byt on
przedmiotem wielu dyskusji za granica.

Zabuzko zaznacza, ze Daryna Hoszczynska jest zbiorczym opisem, oraz to, ze fakt,
iz odeszla z zawodu jest symbolem kleski ukrainskiego dziennikarstwa lat 90. Gléwna
bohaterka pracuje nad projektem ,,Latarnia Diogenesa”, w ktorym przeprowadza wywiady
z znanymi intelektualistami. W ramach projektu mial powsta¢ film o Otenie Dowhandwnie,
ale program zostal zamkniety, a w zamian wprowadzono nowy — Miss Programu. W
rzeczywisto$ci okazato si¢ to narzedziem do selekcji dziewczyn do elitarnych burdeli w
Kijowie. Hoszczynska probuje zatrzymaé organizacje Miss..., ale program jest wspierany
przez oligarchéw. Daryna przestaje z nimi wspOtpracowac i postanawia sama dokonczy¢
film o Olenie. W powiesci pokazano réwniez pseudo dziennikarzy, ktorzy mieli by¢
,sumieniem narodu”, natomiast poszukuja dziewczyn do nowego projektu. Pisarka pokazuje
dziennikarstwo réznostronnie, poréwnujac Daryng z kolegami. Zabuzko wspomina, ze
chociaz widziata proby usamodzielnienia si¢ ukrainskich dziennikarzy, to sytuacja nie
wygladata najlepie;.

O odbiorze powiesci oraz w watku dziennikarskim autorka zaznacza, ze czasem
zadaje sobie pytanie, dlaczego tyle lat Zycia spedzila krzyczac o kryzysie branzy medialnej,
o ktérym napisata zreszta w Muzeum porzuconych sekretow, skoro zauwazono tylko watek
UPA 1 nic nie zrozumiano z historii Daryny Hoszczynskiej. Poniewaz utwor jest wiasnie
opowiescig o ukrainskiej wspotczesnej wojnie informacyjnej. Wedtug autorki, Czesi w 2019
roku, podczas czytan na Targach Ksigzki zwrocili uwage na ten watek kryzysu medialnego
oraz glebokiej transformacji dziennikarstwa telewizyjnego. Pisarka zauwaza, ze uzyskala
pierwszg reakcje ze strony zachodnich dziennikarzy, kiedy przeprowadzali z nig wywiady 1
mowili, ze utozsamiajg si¢ z bohaterka. Ich zdaniem rozmowa Daryny 1 jej szefa mogla si¢

zdarzy¢ raczej na Zachodzie, ale nie w Ukrainie (Zabuzko 2019).
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Dziennikarze w Ukrainie, mimo presji, nadal stawiajg opor i dbaja o niezaleznos$¢
przestrzeni informacyjnej 1 obiektywnos¢ informacji. Od czasu napisania powiesci nastgpity
znaczace przemiany w media, ale wiele jeszcze pozostaje do zmiany™.

Krytycy za granicg zwrdcili uwage na nadmierng seksualno$¢ w tekscie, zwlaszcza
w $rodowisku zawodowym. Niektorzy z nich jednak, po zapoznaniu si¢ z ukrainskimi
realiami, przekonali si¢, ze opisane w tek§cie momenty sg catkiem realne. W §wiadomosci
ukrainskiej panujg przekonania, ze kobieta musi rowniez wygladac¢ atrakcyjnie 1 seksownie,
aby wspina¢ si¢ po szczeblach kariery. Istnieje wiele takich mentalnych nieporozumien 1
obrazéw w powiesci, ktore sg zrozumiate tylko dla Ukraincow. Podobne trudnos$ci napotkata
czeska tlumaczka, dla ktorej najtrudniejszym byl wywiad z Buchatlowem oraz jego
monolog. Wedlug Kindlerowej, zeby przettumaczy¢ jezyk od pierwszej osoby, trzeba
zrozumie¢ bohatera oraz potrafi¢ mysle¢ tak jak on. W sytuacji z Buchatowem, oprocz tych
mentalnych nieporozumien, utrudniat przektad takze zargon, ktorym postugiwat sie
pracownik KGB (Kindlerova 2019).

Kolejny problem, juz na poziomie j¢zyka, zauwazyl niemiecki thumacz Aleksander
Kratochvil w rozmowie z ,,Deutsche Welle”: ,,Na pierwszy rzut oka tekst sprawia wrazenie
bardzo skomplikowanego. Dhugie, po prostu bardzo dlugie zdania, ,,inkluzje” z kilkoma
nawiasami, tacznikami, zastosowania kursywy. Bardzo wyjatkowy styl, od czasu do czasu
trzeba cofna¢ si¢ do poczatku. Ale ogodlnie wszystko to jest logicznie zbudowane” (Vovk
2010). Mysle, ze podobne trudno$ci napotkali tez thumacze z innych jezykow.

Powies¢ wzbudzita nie tylko zainteresowanie, ale takze stata si¢ przyczyng goracych
dyskusji m.in. w Polsce. Watek UPA oraz obraz Polakéw w utworze, sklonit niektorych
polskich recenzentoéw, m.in. Grzegorza Motyke, do nazwania ksigzki antypolska. Wedtug
Motyki, wszystkie wydarzenia historyczne s3 przeinaczone i przedstawiane nieprawdziwie,
i ze UPA tak naprawde zabijata Zydow, a nie wspdtpracowata z nimi.

W Ukrainie toczyta si¢ tez dtuga dyskusja nad tym, ze wizerunek Polakow w utworze

szkicowany jest tylko w sposdb negatywny, a zadaniem ksigzki miato by¢ ukazanie ,,innej

% Po Pomaranczowej Rewolucji w 2004 roku, czy po Rewolucji Godnoéci w 2015 roku oczekiwano nie tylko
»Zresetowania” wladzy, ale takze zmian w przestrzeni informacyjnej oraz braku presji na dziennikarzy
(wczesniej nalezaty do nich grozby, pobicia, zabdjstwa, spalone samochody); dotyczy to gtéwnie aktywistow
lub dziennikarzy $ledczych. Czgsto doswiadczaja zemsty za materialy o wptywowych biznesmenach czy
politykach. Okoto 45 dziennikarzy zostalo zabitych od 2000 roku, wielu sprawcoéw nie zostalo jeszcze
odnalezionych.
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strony” historii, tymczasem nadal jest ona jednostronna oraz stereotypowa. Autorka
thumaczy to w ten sposob, ze zgodnie z logika wydarzen tragedia wolynska zajmuje w
Muzeum... tyle samo miejsca, ile w umystach bojownikow UPA w 1947 r. przebywajacych

w Galicji, czyli zaledwie kilka akapitéw. I dodaje, ze:

»|---] oficjalnie uznanie wkiladu UPA w histori¢ antytotalitarnych ruchéow oporu i walki o
niezalezno$¢ Ukrainy usunetoby gléwna kos¢ niezgody. Dopiero po tym bedzie mozliwy prawdziwy
dialog i uznanie win po jednej i drugiej stronie. [..] W tej walce byly zwycigstwa, ktdre miaty

znaczenie dla losow kraju [...]” (Chrusliniska 2013: 307).

Polski krytyk literacki Piotr Kepinski stanal po ,,ukrainskiej” stronie historii i uwaza,
ze historia w Muzeum... jest przede wszystkim indywidualna, a przedstawione fakty
odzwierciedlaja §wiat bohaterow, ich osobiste przezycia i $wiadomos$¢ pewnych wydarzen,
oraz ze Ukraincy majg inng pami¢¢ o tych samych wydarzeniach. Krytyk zaznacza, ze ,,niech
wigc nas nie zdziwig wyznania Adriana Ortynskiego, ktory o Polakach nie méwit inaczej
niz ,,wsciekle psy” [...] W ukrainskim $wiecie utani nie ,,przybywali pod okienko” 1 nie
pukali do panienki, przyjezdzali w nieco innym celu” (Kepinski 2013), oraz o tym, ze trzeba
pamigta¢ dwie strony medalu oraz o rozpatrywaniu historii z innej perspektywy. Adam
Michnik stwierdza, ze Zabuzko nie probuje ,negowac czy usprawiedliwia¢ okrutnych
mordow, ale zwraca uwage na kontekst i przypomina z naciskiem, ze roli historycznej UPA
nie mozna redukowaé do antypolskiej akcji na Wotyniu 1 w Galicji” (Wstgp Chruslinska
2013: 8).

Zainteresowanie Ukraing za granicg ma charakter falowy, np. po Rewolucjach 2004
1 2015 kraj ten przyciagat wigcej uwagi niz w poprzednich latach. Z czasem zmienia si¢
réwniez odbior powiesci, co mozna zauwazy¢ na przyktadzie Czechow, ktérzy bardziej
zainteresowali si¢ dziennikarska czescig utworu. Warto rowniez zaznaczy¢, ze tematy, na
ktore zwracali uwage recenzenci ukrainscy 1 zagraniczni, roznig si¢. Moim zdaniem ta
réznica spowodowana jest interpretacja utworu wedtug odmiennych skali warto$ci oraz
doswiadczen. Roznit si¢ tez poziom, na ktorym odczytywano tekst, w tym sensie, ze
ukrainscy recenzenci zwracali uwage na szczegoty (czasem w ogodle nieistotne), na obrazy,
dokonywali skrupulatnej analizy Muzeum..., zwracali tez uwage na kwestie pamigci, ale nie

wychodzili poza kontekst ukraifiski. Odbiorcy zagraniczni analizowali utwor w szerszym
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kontekscie literackim. W zwigzku z tym kwestie poruszone w teks$cie byty omawiane
czgsciej niz np. sposéb ich wyrazania. Rosjanie (pewien rosyjski dziennikarz nazwat
powies¢ antyrosyjska), Ukraincy i Polacy skupili wiecej uwagi na temacie UPA, Niemcy —
na wizerunku gltéwnej bohaterki-dziennikarki, jej posta¢ i problemy mediéw tez przykuty
uwage Czechow.

Takie teksty jak Muzeum... pokazujg czytelnikom rzeczywistos¢ oczami Ukraincow,

pomagaja lepiej zrozumie¢ nawzajem swoje historie 1 dajag nowe perspektywy do refleksji.

3.5. Podsumowanie

Chrystyna Rutar stusznie zauwazyta, ze w Muzeum... Oksana Zabuzko, ze wzglgdu
na przyjety gatunek literacki, obchodzi si¢ z pamigcig wedtug wtasnego uznania — potrafi
przemilcze¢ lub unikngé¢ pewnych tematow.

Wedhug Zabuzko powies¢ zostata napisana w celu ,,leczenia amnezji” spoteczenstwa,
poniewaz w historii Ukrainy jest wiele ,,biatych plam”, ktore powstaly w wyniku zakazu i
przemilczania traumatycznych momentéw ukraifiskiej historii. Autorka uwaza, ze to jest

pewnym rodzajem przeklenstwa, poniewaz zycie bez pamigci — 0znacza bycie ostabionym:

».--] kazdy, kto nie wie, skad si¢ pochodzi, pozbawiony jest bardzo waznego resursu wsparcia
psychologicznego — zrozumienia logiki i sensu wlasnego zycia oraz wydarzen, ktére w nim zachodza

[...]” (Zabuzko 2010a).

Takie zapomnienie byto wykorzystywane do manipulacji przez wladze sowieckie.
Pisarka znalazta sposob na opowiedzenie o traumach XX wieku, ktore od dawna byly
cenzurowane. Kwestie pamigci zbiorowej 1 przesztosci sa wazne i1 aktualne dla narodu
ukrainskiego w obliczu historii, represji 1 powtarzajacych si¢ prob eksterminacji Ukraincow.
Kazda proba zrozumienia historii byla ttumiona przez sowiecka cenzure, ale ta pamigc
przetrwala w opowiesciach ustnych. W ten sposdb powstaty dwie wersje historii: oficjalna i

alternatywna, oraz luki migdzy nimi. W poszukiwaniu sposobu na wypehienie ,,biatych
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plam” i zwyciezenie tej sztucznie stworzonej amnezji, powstala ta refleksja o przesztosci i
przysztosci.

Muzeum... zostalo napisane jako literacka wersja historii, w ktoérej prawdziwe
wydarzenia przybraty forme artystyczng. Przedstawiono je przez pryzmat historii
prywatnych, indywidualnych, co sprawia, ze material jest zrozumiaty i bliski czytelnikowi.
W celu uzyskania wiarygodnych informacji, autorka siegneta do oryginalnych zrodet
archiwalnych i przekazow ustnych. Pisarka zauwazyla, ze w momencie napisania nie bylo
prac, ktore mozna by wykorzysta¢ jako zrédto historyczne, poniewaz pojawity si¢ one
pbézniej. Zabuzko starata si¢ wypehic te luki, zbierajgc informacje od swiadkoéw historii.
Filip Pazderski wspomina o rozpowszechnionym sposobie wypetniania ,,biatych plam” przy

pomocy historii ustnej w krajach Europy Wschodniej:

»oytuacja taka dotyczy rowniez Europy wschodniej i centralnej, gdzie po rozpadzie
obozu komunistycznego przed nowo ukonstytuowanymi panstwami stangto zadanie
przedefiniowania historii zbiorowej tamtejszych spoteczenstw. Zadanie bylo o tyle trudne, ze
przesztos¢ byta tam poddawana wieloletnim manipulacjom, a w dotyczacym jej przekazie oficjalnym
wiele byto wydarzen $wiadomie pomijanych (tzw. ,biatych plam”). Bardzo czesto luki te

uzupetniano za pomoca przekazu rodzinnego...” (Pazderski 2007).

Na podstawie wynikow badan Barbara Szacka wskazuje, ze najwiekszy odsetek
respondentéw ufa ustnym wypowiedziom oséb, ktore byly $wiadkami wydarzen
historycznych. Te tradycje ustne staty si¢ jednym ze sposobdéw na uchronienie si¢ przed
propagowang ,,oficjalng” wersja przesztosci (Szacka 2006), za pomocg ktérych tworzona
jest rbwniez wersja alternatywna. Wedtug Stywynskiego w porownaniu z literaturg polska,
literatura ukrainska nieco ,,przegrywa” pod tym wzgledem. Polscy autorzy czgsciej pokazuja
w swoich tekstach nieoficjalng wersje, jak np. w Sorice Ignacego Karpowicza.

Oprocz historii ustnej, wazng rolg odgrywa tez dostep do oficjalnych zroédet. W
czasach niepodlegte; Ukrainy podejmowano proby odtajnienia archiwow, dostepu do
,sekretow”, materiatlow archiwalnych, ktére nie zostaly zniszczone 1 wywiezione do
Moskwy. Pisarka rowniez wspomina o tym w tekscie, ze ,,s3 rzeczy, ktorych juz nigdy si¢

nie dowiemy, ale to przeciez nie znaczy, ze nigdy nie istnialy. I nigdzie nie zniknely, 1 tak
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musimy z nimi zy¢” (Zabuzko 2012: 205). Autorka porusza temat kilkukrotnych prob

kontroli nad archiwum w réznych okresach ukrainskiej historii:

,»A te dotyczace Prowodu to w ogole do Moskwy powywozili, zreszta mndstwo ukrainskich
archiwow tam wywiezli [...] przed wkroczeniem Niemcow, wprost na podworzu przez kilka tygodni

palili papiery — $lady zacierali...” 3.

Ze wzgledu na to zacieranie, usuni¢cie waznych fragmentéw, ukrainska pamieé
narodowa nadal pozostaje podzielona. Jej fragmentaryzm zostaje poglebiany przez rdzne
czynniki. Przede wszystkim historia pozostaje sposobem na manipulacj¢. Pamigé¢ o
wydarzeniach II wojny §wiatowej i okresie powojennym wcigz jest tematem aktualnym i
bolesnym nie tylko dla Ukraincow.

W teks$cie pisarka skupia si¢ bardziej na indywidualnej pamigci i wybiera potezny
srodek przekazu informacji — media, ktore stuza zard6wno do wzmacniania $wiadomosci
narodowej, jak i do manipulacji, gdyz autorka wielokrotnie podkresla, ze tymi, ktorzy maja
krotkg pamieé, tatwiej jest manipulowac.

Zadaniem powiesci jest wywota¢ nowe refleksje nad traumatycznymi problemami
ukrainskiej historii potowy XX wieku. A takze ukaza¢ spojrzenie na wydarzenia historyczne

przez pryzmat kobiecego losu, zdaniem Zabuzko:

»temat pamieci pielegnowanej i strzezonej przez kobiety stanowi kobieca, ,niewidoczng” w
podrecznikach, wersje historii, uparcie lepionej przez kobiety i przekazywanej z pokolenia na
pokolenie, od babci do wnuczki. W czasie bowiem kiedy mezczyzni zajmujg si¢ ,,tworzeniem”
wydarzen nalezacych do ,,wielkiej narracji”, czyli wojnami, polityka, finansami, kobiety biorg na
siebie ,,niedostrzegany” trud podtrzymania samej materii Zycia, zapewnienia jej ciaglosci i
zachowania jej faktury. I tutaj mozna juz méwi¢ o samej kobiecej historii, she-story, jako o

olbrzymim ,,porzuconym sekrecie” w naszej kulturze i cywilizacji” (za Chrus$linska 2013: 288).

Pod wplywem literatury picknej pamie¢ spoteczenstwa wypetia si¢ nowg trescia,
tworzaca nowe obrazy. ,,Sekrety” to te ,,dzwonki”, ktore przypominaja, jak wiele pytan w
historii Ukrainy wymaga szczeg6lnej uwagi i ze nadal potrzebne sa odpowiedzi na wazne

pytania.

36 |pidem.

77



Muzeum... dobrze wpisuje si¢ w kontekst ukrainskich indywidualnych historii
poruszajacych podobne tematy, takich jak Tarasa Prochaski Henpocmi (Niezwykli) (2002),
Leonida Kononowicza Tema ons meoumayii (Temat dla medytacji) (2003), Marii Matios
Maiince nixoau ne nasnaxu (1 chyba nigdy nie jest inaczej) (2007) oraz znajduje swoje
miejsce w szerszym kontekscie.

Muzeum... moze stuzy¢ takze jako swego rodzaju przypomnienie, ze kultury
europejskie rowniez potrzebuja rewizji pamieci i wypehienia ,,biatych plam”. Obecnosé¢
literatury tlumaczonej, uwypuklajgcej nieco inne spojrzenia historyczne, moze réwniez
swiadczy¢ o otwartosci spotecznosci 1 jej gotowosci do wspolnego przeanalizowania
waznych kwestii historii. Polskie spoteczenstwo, podobnie jak ukrainskie, przepracowuje
dopiero bolesne tematy XX wieku. Na swoj sposob to ma wplyw na zainteresowanie
ukrainska literaturg oraz zwigkszenie jej obecnos$ci na rynku wydawniczym. Ukrainska
literatura moze tez przedstawia¢ nieco inng perspektywe wspolnej historii oraz oddzialywac
na ksztaltowanie si¢ pewnych pogladéw w polskim spoteczenstwie. Jest rowniez
narzedziem, ktore pomaga lepiej zrozumie¢ ukrainskg kulturg, co jest istotne dla

komunikacji miedzykulturowe;.
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4. Analiza materialu: tlumaczenie realiow kulturowych w powiesci

Muzeum porzuconych sekretow Oksany Zabuzko

Oksana Zabuzko jest pisarkg wymagajaca, a projektowany przez autorke czytelnik
jej tekstow musi posiada¢ odpowiedniag wiedzg. Odbiorca jej tekstow, tzw. ,idealny”
czytelnik, wedtug opinii autorki, powinien by¢ wykwalifikowany, posiada¢ dostateczng
wiedze, aby rozpoznac i zrozumie¢ jezyk utworéw, odwotlania intertekstualne zamieszczone
w jej utworach. Pisarka ma erudycyjny styl, a jej utwory zawieraja duzg liczbe odniesien do
realiow, co komplikuje ich przektad.

Wedlug teorii Hejwowskiego, ttumacz nie musi podawac ,,na talerzu” wszystkich
aluzji, a przeciwnie — zachowac poziom dostgpnosci zblizony do oryginatu. Polski czytelnik
Muzeum..., siggajac po lekturg, powinien by¢ odpowiednio ,,uzbrojony” w wiedze¢. Podczas
przektadu, ttumacz musi by¢ gotéw na to, ze cz¢$¢ informacji zostanie utracona, a niektore
autorskie aluzje nie b¢da zrozumiate dla czytelnika. I jak zauwaza Anna Bednarczyk w pracy
Wybory translatorskie: modyfikacje tekstu literackiego w przektadzie i kontekst asocjacyjny
(Bednarczyk 2005) przed dokonaniem wyboru strategii, ttumacz powinien zdecydowac o
dominancie tekstu tlumaczonego, jakie wartosci tekstu oryginalnego chce zachowac,
odtworzenie czego interesuje go przede wszystkim. Analizujgc tekst Muzeum... mozna
zauwazy¢, ze thumaczka wybierajac technikg zwraca uwage na ogdlng percepcje, jaka bedzie

mial czytelnik.

4.1. Realia etnograficzne i mitologiczne

W pozie oraz poezji, Oksana Zabuzko chetnie korzysta z biblijnych watkoéw, cytatow
i aluzji do Pisma Swictego. Badacze zaznaczaja, ze biblijne aluzje sa charakterystyczna
cecha jej stylu. Pisarka czesto wykorzystuje w swojej tworczosci motywy chrzescijanskie,
np. odwotania do Starego czy Nowego Testamentu, a motywy biblijne w tworczosci Oksany

Zabuzko s3 tez przedmiotem opracowan naukowych®'.

37 Szczegétowo analizujg ten watek w tworczosci pisarki: Jarostaw Holoborodko w Cexcmenmanvha
mpaexmopis Oxcanu 3a6ycko (Seksmentalna trajektoria Oksany Zabuzko) (Holoborodko 2009), Roksolana
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Generalnie dla twérczo$ci Zabuzko typowa jest symboliczno$é, interpretacja tekstow
sakralnych (tez to jest cechg postmodernizmu: sigganie do zrodet pierwotnych,
odczytywanie ich na nowo oraz interakcja réznych styléw), moga one stuzy¢ dodatkowe;j
reinterpretacji. Motywy biblijne stanowig podstawe utwordow, na przyktad w Bajce o
kalinowej fujarce analogicznie do bratobdjstwa, pisarka opisuje histori¢ o siostrobdjstwie
lub w Ksiedze Rodzaju. Rozdziat IV interpretuje przekaz o Kainie i Ablu. Badaczka Mystywa
(Myslyva 2014) opisuje nawigzania do motywow tekstow $wietych w innych utworach
pisarki, np. temat biblijnego ,.kuszenia” mozna zauwazy¢ w Badaniach terenowych nad
ukrainskim seksem oraz Inonnanemsnxa (Kosmitce. Powies¢ niefantastyczna).

Tekst Muzeum... jest rowniez peten biblijnych aluzji i cytatow, ktdre niosg
dodatkowy tadunek emocjonalny. Teksty sakralne w powiesci przeciwstawiajg si¢ jezykowi
potocznemu, tworzac wysublimowany, majestatyczny nastrdj. Cytaty religijne stuza
rowniez jako wspotrzedne dla jego wartosci: gotowosci do pos§wigcen, wiernosci zasadom,
bezwarunkowej mitosci, stuzby idealom. Cytaty oraz aluzje religijne w Muzeum... s3
dopasowane do wydarzen i staja si¢ pewnym kluczem do zrozumienia uczynkoéw
bohaterow.

Powies¢ ma w sobie pewng magicznos¢, na przyklad, ujawniajaca si¢ poprzez
potaczenie terazniejszo$ci z przeszios$cia, poprzez sny czy watek o porOwnaniu gry
dziecigcej do rytuatu. Aluzje biblijne wzmacniaja to uczucie magicznosci i brzmig w tekscie
jak zaklecia. Przewazajg zreszta w czg$ci dotyczacej przesztosci i fragmentach o dziatalnos$ci
UPA w Ukrainie Zachodniej w latach 40. Mozna zauwazy¢, ze autorka koncentruje uwage
na tradycji chrzescijanskiej, jako czesci tozsamosci narodowe;j, ukrainskiej historii.

W procesie tworzenia wizerunku Adriana te biblijne aluzje rowniez odgrywaja
bezposrednig role. Nalezy zaznaczy¢, Zze najcze$ciej wlasnie w historii o bojowniku UPA
Adrianie Ortynskim, napotykamy odwotania do tekstow religijnych. Oksana Zabuzko
odsyla czytelnika do swietych tekstow, prowadzac paralele pomiedzy zyciem Adriana a

zywotem §wigtego meza (fragmenty z cytatami analizuj¢ w dalszej czgsci pracy).

Jackiw W Imena 60o2a ma 6ibaiiinux nepconaoicie y noemuyunomy ouckypci Oxcanu 3abyocxo (Imiona boga i
postaci biblijnych w poetyckim dyskursie Oksany Zabuzko) (Atckiv 2017), Oleksandra Kilina w Bi6uitini
momueu ¢ noesii Oxcanu 3abyacko (Motywy biblijne w poezji Oksany Zabuzko) (Kilina 2009), Wiktoria
Myslywa w Bi6nitini antosii y meopuocmi Okcanu 3abycko (Biblijne aluzje w tworczosci Oksany Zabuzko)
(Myslyva 2012), Sokolowa Afta w Mitologiczny folkloryzm Bajce o kalinowej fujarce Oksany Zabuzko
(Sokolova 2009).
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Badaczka Halyna Wypasniak (Vypasniak 2021) zwraca uwage na sposob, w jaki
Oksana Zabuzko portretuje bojownikow UPA. Jej zdaniem, w Muzeum..., majg oni
wizerunek ,,ukrainskich bohateréw narodowych”, ktérzy walczg o niepodlegta Ukraine, za$
autorka w taki sposob kontynuuje mit nacjonalnego heroizmu. Jedna z cech tego obrazu,
wedlug Wypasniak, jest ,ikoniczno$¢” (rozumiana jako metaforyczne pordéwnanie ze
swietymi), ktéra znajduje odzwierciedlenie w wewnetrznym $wiecie bohaterow. Zabuzko
tworzy ten obraz na rozny sposob: zdjecie w tekScie jest postrzegane symbolicznie jako
ikona, a przedstawieni na nim bojownicy wygladaja, jak swigci (Vypasniak 2021). Mozna
zauwazy¢, ze Zabuzko kresli paralele miedzy poswigceniem si¢ Adriana a $wigtg postacia,
bohater za wszelka cen¢ bedzie chronit innych bojownikdéw oraz walczyt za Ukraing.
Autorka wzmacnia to wrazenie, gdy Adrian wyobraza siebie analogicznie do Chrystusa na
obrazie Bruegla Droga krzyzowa. Zabuzko go idealizuje, nadajac mu tylko pozytywne
cechy, np. Stodola oraz Adrian zakochali si¢ w tej samej dziewczynie, ale pomimo tego
Adrian postanowit odrzuci¢ nienawis$¢ oraz traktowac rywala jako ,,bliskiego przyjaciela”.
W innej sytuacji, gdy bojownik byt bliski $mierci, miat tylko jedno Zyczenie, Zzeby nie
ogarniatl go strach ani che¢ ucieczki, i zeby zgingt w walce z godnoscia.

Cytaty z Biblii stuzg ilustracjg dziatan bohatera, na przyktad podczas spotkania Helci

(Oteny Dowhanowny) z Adrianem, wtasnie §wigty tekst odzwierciedla go przezycia:

Oryginat: Thumaczenie:

Jlo nuxa, HiKoJI1 HEe OyB 3a0000HHUM — II10
nomy cranmocs?! Ilepenuyrrs sikech, 4u
mo?.. Yoro BiH mepectpamuscsa? ,I B Ty
MuTh Icyc BuuyB B Co01i, 1110 Buiinuia Oyna 3
Hroro cuna. I Bin 1o Hapony 3BepHYBCs i
CnMTaB: ,,XTO JOTOPKHYBCh JO MOET
onexi?”. U simkazamu Momy Moro yusni: ,, Tu
Oaummi, w0 THCHE Ha Tebe Hapon, a
MUTAaENICs: XTO JOTOPKHYBCS 10 Mene?”. A
Bin HaBKpyru mosupas, 1100 MOOAYUTH TY,

mo 3pobmna omne”. [...] Temep 3HaB.

Do licha, nigdy nie wierzyl w zabobony —
co si¢ z nim dzieje?! Przeczucie jakies$ czy
co?... Czego si¢ przestraszyl? ,,..Jezus
natychmiast u$wiadomil sobie, Zze moc
wyszla od Niego. Obrdcil si¢ w thumie 1
»Kto si¢ dotknat

ptaszcza?”. Odpowiedzieli Mu uczniowie:

zapytal: mojego
,»Widzisz, ze thum zewszad Ci¢ $ciska, a
pytasz: Kto si¢ Mnie dotknat”. On jednak
rozgladal sie, by ujrze¢ te¢, ktéra to
[...]

uczynita”. Teraz wiedzial.
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€BaHTeILCHKUI OIUC BUSBUBCS TOKJIAIHUM,
K MEJIMYHA JiArHo3a, — JIIIIIE He CKaXKelll.
[Ipocto, HEMa Ha Te BIAMOBIAHIIIMUX CIIiB.

AKypar TaK 1 4yBcs

(Zabuzko 2009: 152).

tego
odpowiednich

czut (Zabuzko 2012: 125).

Ewangeliczny opis okazat si¢ doktadny jak

diagnoza medyczna — lepiej nie datoby sie

powiedzie¢c. Nie ma bardziej

stow. Wiasnie tak si¢

Wydarzenia, ktore odbyty si¢ z Adrianem, pomogly mu lepiej zrozumie¢ opis

ewangeliczny.

W ponizszym przyktadzie, aluzja biblijna tworzy swoisty tadunek emocjonalny,

ktory jest odpowiednio oddany w tlumaczeniu. Cytaty nie sg wyrdznione odpowiednig

interpunkcja. Dla thumacza jest to rowniez pewne sprawdzanie erudycji, poniewaz musi

wychwyci¢ te nawigzania:

Oryginat:

3anana Tuma. Kpi3b 13BiH y Byxax AJIpisiH 4yB
MOBOM TOHEHBKI JUTSAYi TOJOCH: CIIBaIH
XOpOM, JIECh JAJIEKO, HAa4e KOJISIKY.

— Bona mnpaBny kaxe, — THXO MOBHUB
,»J1eBko”. ITpuiitmm Tpu napi 3 cxigHoi 3emii,
npuHecnu aapi JiBi Mapii [...]. Ane iforo BoJi
BXe He Oyno, — He sk S xouy, a sx Twu.
VcraBaiite, xoaiM, 00 HaOAM3HUBCL MIH
3pajiHuK. SIHroNbChKUN XOp BiOpYyBaB, A3BIH Y
ByXax NpuOyBaB, — JIeCb JAJEKO TMOMepenay,
MOTOMO1Y HEOCSYKHO TEMHOT CTIHH, AKY IM Tpeda
Oyno 310yIaTH, I3BOHWIM A3BOHUM B CBSATIH
Codii,

Bupymanu. Hixto 6inbimoi JIro6oBu He Mae Haj

B HeOecniii VYkpaiHi, Kyad BOHHU
Ty, SIK XTO BJIACHE XKHTTS IOKJIAaB OW 3a JIPy3iB
cBoix. Tak, nymaB BiH. Tak. Bona cka3ana

npaBay (Zabuzko 2009: 572).

Thaumaczenie:

Zapadla cisza. Przez dzwonienie w
uszach Adrian styszal, zdawato sie,
cieniutkie dziecigce glosy: $piewaly
chorem, gdzie$ daleko, moze kolede.

— Prawd¢ mowi — cicho powiedziat
,Lewko”. Trzej Krolowie przy-je-cha-
li z wielkimi da-ry, zloto, mirra i
kadzidto, oto o-fia-ry [...]. Ale jego
wola juz nie istniata — ,,nie jako Ja chce,
ale jako Ty. Wstaficie, pdjdzmy; oto si¢
zbliza ten, ktory mnie wyda”. Chory
anielskie wibrowaly, dzwonienie w
uszach narastalo — gdzie§ daleko z
przodu, po tamtej stronie ciemnego
muru, ktory musieli pokona¢, dzwonity
dzwony s$wigtej Sofii, w Niebieskiej
Ukrainie, celu ich podrozy. ,,Wiekszej
mitosci nikt nie ma nad tg, jak gdy kto
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zycie swoje kladzie za przyjaciot
swoich”. Tak, myslat. Tak. Powiedziata

prawde (Zabuzko 2012: 480).

W tym fragmencie podano sceng finatowg historii o zyciu bojownika UPA. Adrian
zdaje sobie sprawe, ze on oraz inni bojownicy sg skazani na §mier¢. Thumaczka rozpoznata
odwotanie biblijne ,,Hixto 6inbmioi JIxo00BM HE Mae HaJ Ty, SIK XTO BJIACHE JKHUTTSI MTOKJIAB
6u 3a npy3iB cBOiX” stosujac ekwiwalent ,,Wiekszej mitosci nikt nie ma nad te, jak gdy kto
zycie swoje ktadzie za przyjaciot swoich”. W oryginale wykorzystano wersje cytatu z Biblii
przettumaczonej na ukrainski przez Iwana Ohijenke. W cytacie w Muzeum... zamiast
»dusze” uzyto ,,zycie”, prawdopodobnie Zabuzko zastosowala ten wariant, poniewaz on
bardziej odpowiada kontekstowi lub ze wzgledu na to, ze t¢ wersj¢ wykorzystuje si¢ podczas
nabozenstw grekokatolickich®®. W utworze nie zaznaczono jakie wyznanie religijne miat
bojownik UPA Adrian Ortynski, lecz mogt on by¢ grekokatolikiem, ze wzgledu na okres
oraz miejsce, w ktorym odbywaty si¢ wydarzenia. W Muzeum... antykwariusz Adrian, ktory
obserwuje zycie Ortynskiego poprzez sny, zaznacza, ze jest katolikiem (Zabuzko 2009:
357).

W polskim przektadzie uzyto odpowiedni przektad literacki z tzw. Biblii
Warszawskiej. To tlumaczenie rézni si¢, na przyktad, od Biblii Tysigclecia stosowanej w
liturgii Kos$ciota katolickiego. Jezyk Biblii Tysigclecia jest prostszy, tatwiejszy do
zrozumienia ze stuchu (w porownaniu do Biblii Warszawskiej zawierajacej archaizmy).
Przektad tego cytatu z Biblii Warszawskiej jest stylistycznie zblizony do cytatu z Muzeum...
oraz takze wykorzystano stowo ,,zycie”>°.

Sledzac rozw6j charakteru Ortynskiego mozna zauwazyé, ze Zabuzko nadaje mu
pewna swietos¢, rysujac analogie¢ miedzy nim a zyciem Jezusa. Nawet jezeli zwizualizowac
ten fragment, moze on przypominac¢ odcinek filmu o Chrystusie: Adrian rozumie, ze musi

poswieci¢ si¢ dla przyjacidl, dla Ukrainy, jego ostatnie mys$li s3 o Zbawicielu, w tle

3 Na przyktad na stronie internetowej Truechristianity.info zamieszczono zmodyfikowany cytat modlitwy, w
ktérej zamiast ,,dusza” uzyto ,,zycie” (https://www.truechristianity.info/ua/prayers ua/hresna doroga.php)
(data dostepu 28.08.2022).

39 W wigkszosci przektadow Biblii po polsku uzyto stowo ,,zycie” (poréwnanie thimaczen fragmentu J 15:13
podano na stronie internetowej Kosciol-jezusa.pl).
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rozbrzmiewa chor aniotow. W tym momencie bojownik u§wiadamia sobie, ze ,,jego wola
juz nie istniata — ,,nie jako Ja chcg, ale jako Ty. Wstancie, p6jdzmy; oto si¢ zbliza ten, ktory
mnie wyda”, w jego slowach zauwazamy odniesienie do tekstu biblijnego. W tym
fragmencie podano cytat z znanej ukrainskiej koledy /7o ecvomy ceimy cmanaco nosuna, jej
stowa zostaly zastgpione ekwiwalentnym tekstem polskiej koledy Narodzit sie Jezus
Chrystus.

W ponizszym fragmencie tez uzyto koledy. Tu rowniez sa obecne aluzje do tekstow
ewangelicznych. Autorka dokonuje poroOwnan pomie¢dzy narodzinami syna bohatera a
synem Bozym oraz me¢kami, na jakie skazana jest Ukraina — ,,krwawe Narodzenie naszego

narodu”. Ten fragment zaczyna si¢ i konczy stowami z koledy, splatajac w ten sposob dwie

rzeczywisto$ci. Tekst sakralny o narodzinach Boga aczy si¢ z opisem morderstwa dzieci:

Oryginal:

— Jlaii Boxxe macTs Bamiii poauHi, — CKa3aB
Anpisa. Tak, Haye komsayBaB iomy. Tak,
Hade me Oyino Pi3nBo, HaiOubmie pokoBe
CBSITO, KOJNM HajA MicTaMu, W cejlaMu, U
3aMETEHUMHU CHITOM KpUIBKaMU MyJIbCY€E KPi3b
HIY HEBUAMME CBITJO, 1 MiJ 3eMIel0, SK Y
katakomOax mig HeponoBum Pumowm, ryne,
MOB IMOXOBaHMI JI3BIH, KOJIs1a,
PO3NPOMIHIOIOUM JHUI 310paHUX 10 TYpTy
caiiBom  Omaroi  Bictu: Cua  Boxwui
Haponuscs!.. | BiH Tex gicTaB HUHI Ojary
BICTb — HOMY T€X MaB ypOJWUTHUCS CHH, 1 B
akypart Ha Pi3nBo: nucronan, rpyJieHb, CiYeHb,
AKpa3 JEB'ATh MiCAILB, IWBHI aima TBoi,
T'ocrioyin, — TTOKW MU BOIOEM 1 THHEM, J€Ch Y
TbMI JKIHOYHMX TUI POSIThCSI TMMYacoOM HOBI

KUTTsI, IPUOYBaIOTh, CHINIATHCA HA CBIT, Ha

HCBraBarO4€ KpHUBaBC Pi3,Z[BO Hamoro Haponay,

Thumaczenie:

— Daj Boze szcze$cie waszej rodzinie —
powiedziat Adrian. Jakby skladat
zyczenia §wiateczne. Jakby byto Boze
Narodzenie, najwicksze §wigto w roku,
wsiami, i
kryjéwkami

pulsuje przez noc niewidzialne §wiatto, 1

kKiedy nad miastami i
zasypanymi  $niegiem
pod ziemig, jak w katakumbach pod
Rzymem Nerona, rozlega si¢ dzwigkiem
koleda,

pogrzebanego dzwonu

roz§wietlajagc  twarze zgromadzonych
blaskiem dobrej nowiny; jemu tez miat
urodzi¢ si¢ syn, i to akurat na Boze
Narodzenie: listopad, grudzien, styczen,
akurat dziewie¢ miesiecy, niezbadane sg
wyroki

walczymy 1 giniemy, gdzie§ tam w

Twoje, Panie — poki my

mroku kobiecych ciat rojg si¢ tymczasem
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SIKE€ TOYUTHCS W TOYUTHCS, 1 HE BUIHO HOMY
KiHs. .. [o cenax cmiBanu HOBOT KOJISIKUA —
»HU Uylu BHU, JIOOU, CYMHYIO HOBUHY —
3aKyBaJd Yy  KalWJaHW  HAlly  HEHBKY
VYkpainy...”, — ciyru uaps Ipoga imu mo
CHITY, sIK bpoiireneBi MUCIUBII, IITyKalO4YH 3a
HEMOBJIITaMH, 3alllKapyoiia pyna raHdipka B
KOJIHCII JIEMKiBCHKO1

crycTinoi XaTu

BUSBJIIACH PO3CTPLISTHOIO BIIPUTYJT
HIECTUICHHOIO TUTUHOIO, 1 MOJIOAI MYXYHUHU
3 aBTOMAaTraMH, sKI 1€ HeNaBHO B Il Xari
KoJIsIIyBayiv, — nai boxke ToMy, XTO B IbOMY
nomy! — mskyBatm, xiommi, mgai boxe #

Bam! (Zabuzko 2009: 502).

nowe zycia, przybywaja, spiesza na

Swiat, na  nieustajgce,  krwawe
Narodzenie naszego narodu, ktore trwa i
trwa, i konca jego nie widac... Po wsiach
$piewano nowa koledg: ,,Czyscie styszeli
smutng nowing¢ — w kajdany zakuli matke
Ukraing...” — studzy kréla Heroda w
poszukiwaniu niemowlat szli po $niegu,
jak mysliwi u Bruegla, zastygta ruda
szmatka w

kolysce  opuszczonej

temkowskiej chaty okazywala

si¢
rozstrzelanym z bliska szeSciodniowym
mtodzi

dzieckiem, i mezezyzni  z

automatami, ktorzy jeszcze niedawno

przychodzili do tej chaty po koledzie —
Daj Boze szczescia mieszkancom tego
domu! — Dziekujemy, chtopcy, daj Boze
i wam! (Zabuzko 2012: 427).

W tlumaczeniu sg zachowane odpowiedni styl 1 obraz oraz asocjacje z Bozym

"9

Narodzeniem. Ttumaczka opuszcza ,,Cun boxwuit Hapoauscsi!”. Mozna to wytlumaczy¢ tym,
ze dokonujac podmiany tekstu koledy ukrainskiej na polska, na przyktad ,,Narodzit si¢ Syn
Bozy” przeklad brzmialby tautologicznie. Fraza ,,Boze Narodzenie” (po ukr. Pi3060) miesci
w sobie te informacje. W tekScie pojawia si¢ fragment cytatu ,,Benuki Ta quHi aina TBoi, o
INocriogu™ (Apokalipsa $w. Jana 15:3); w jezyku polskim ekwiwalentne biblijne ttumaczenie
brzmi: ,,dzieta Twoje sa wielkie i godne podziwu, Panie”, w przektadzie zamieniono je
innym, nieco zmodyfikowanym, cytatem ,niezbadane sa wyroki Twoje, Panie” (por.
oryginal Rz 11, 33-36: ,niezbadane sg Jego wyroki”). Cytaty biblijne zazwyczaj maja
kilkuznaczng interpretacje. W utworze t¢ fraz¢ mozna zrozumie¢ w kontekscie

wyjatkowosci 1 nieztomnos$ci narodu ukrainskiego (gtowny bohater rysuje paralele migdzy

symbolicznym pojawieniem nowego zycia na Boze Narodzenie a witalno$cig i wytrwato$cia
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spotecznos$ci, ktéra odradza si¢ jak Feniks z popioldéw mimo wielokrotnych prob jej
zniszczenia), oprocz tego cytat biblijny wychwala dzialania Boga (,,dzieta Twoje sa godne
podziwu”) oraz Jego sprawiedliwos¢. Podobng konotacj¢ zawiera fragment cytatu
»hiezbadane sg wyroki Twoje”, ktéry jest odwolaniem do bogactwa Bozej wiedzy oraz ze
nawet w trudnych momentach zyciowych On daje §wiatlo nadziei (w utworze — w postaci
pojawienia si¢ nowego zycia jako wiar¢ w istnienie przysztosci dla narodu). Mozliwe, ze
wybor innego cytatu w tlumaczeniu zalezatl od stopnia jego rozpoznawalnos$ci wsrod
polskich odbiorcow.

Cytat z koledy ukrainskich powstancéw ,,Yu uynu BH, 101U, CYMHYIO HOBUHY —
3aKyBaJld y KaillaHW Hally HEHbKY YKpaiHy...” przetlumaczono z zachowaniem rymu
,»CzyScie styszeli smutng nowing — w kajdany zakuli matk¢ Ukraing...”. Dla ukrainskiego
czytelnika ta kolgda kojarzy si¢ z odpowiednimi historycznymi wydarzeniami oraz w tym
fragmencie stwarza dodatkowe znaczenie emocjonalne. Polski odbiorca bedzie miat
asocjacje z obrazem Polski zakutej w kajdany (aluzja do jednego z dziet Jana Matejki), wigc
w tlumaczeniu zachowano podobna konotacje.

Polskie $wiateczne powitania nieco si¢ r6znig od ukrainskich, tradycyjne ukrainskie
ludowe powitanie ,,nait boxe Tomy, XxT0 B 11bOMy oMy~ kojarzone z szczedriwkami oraz
koledami. Przektad ,,daj Boze szczes$cia mieszkancom tego domu” zawiera formule ,,daj
Boze szczgécia” czesto wykorzystywang w zyczeniach, ktére moga nieco si¢ rézni¢ w
zaleznos$ci od regionu. Poniewaz ta formuta wywoluje skojarzenia z Zyczeniami, a nie z
koledami, uzyte w oryginale — ,,konsryBaB” (pol. koledowac) przettumaczono jako ,,sktadat
zyczenia Swigteczne”.

W innym fragmencie, mys$li Adriana przeplataja si¢ z postanowieniami $§w. Piotra i

modlitwa:

Oryginat: Thumaczenie:

Onunokoi peui OnaraB y bora B mio roguny | O jedno tylko btagal Boga w tej
CBOET c1aboCTH, OIMHOKOI MUJIOCTH — cMepTH | godzinie swojej stabosci, o jedna taske:
B Oor. Ilim Bormem, mim kymsmu. ,He | Smier¢ w walce. W ogniu, pod kulami.
TUBYWTECH OTHEBI, 10 BaM TocuiaeThes Ha | ,,Nie dziwcie si¢, gdy was pali ogien,

BUIIPOOYBaHHS...”. SIkOH *k To #uutocs mpo cam | ktdry stuzy doswiadczeniu
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Borous!.. Cmabkuii ecmb, ['ocrionu, — BiBepHU | waszemu...” Gdybyz to o sam ogien
BiJ MeHe 1ro yamy!.. (Zabuzko 2009: 208). chodzito!... O pigkny, uczciwy,
szlachetny ogien [..] Ojcze, staby
jestem — odwrdo¢ ode mnie ten kielich

(Zabuzko 2012: 174).

Tu opisano zmartwienia Adriana, ktory zastanawia si¢ nad nieuchronnoscig $mierci.
Jedyna rzecza, o ktérej mogt myslec, byto pragnienie godnej $mierci od kuli wroga w walce
za niepodleglos¢ Ukrainy. Na tym przykladzie mozna zauwazy¢, ze autorka idealizuje
Adriana, podkreslajac jego bohaterstwo. Cytaty z Biblii przekazujg stopien napigcia sytuacji,
a takze odzwierciedlajag wewngetrzny $wiat bohatera. W trudnym momencie si¢ga on do
tekstow Pisma Swietego. W thumaczeniu odpowiedni obraz zostat zachowany. W tym
fragmencie przytoczono stowa $w. Piotra, ktory opowiadatl o cierpieniu Chrystusa: ,,He
JTUBYHTECH OTHERBI, IO BaM MTOCHIIAETHCS HA BUMPOoOyBaHHs...” (W thum. Iwana Ohijenki). W
przektadzie pojawia si¢ cytat z Biblii Warszawskiej ,,Nie dziwcie si¢, gdy was pali ogien,
ktory stuzy doswiadczeniu waszemu™ (1 List Piotra 4:12). Inne odwotanie w tekscie jest do
stow Jezusa w Ogrdjcu ,,BiIBepHU BiJ MEHe If0 Jamry’ — ta wersja nieco si¢ rozni od
popularnego tlumaczenia Ohienki ,,iponecu mumo Mene mro yvamry!” (Ew. Marka 14: 36).
Wariant uzyty przez Zabuzko jest wykorzystany podczas liturgii grekokatolickie;.

W przekladzie zastosowano cytat biblijny ,,odwr6¢ ode mnie ten kielich”
zamieszczony w Nowym Testamencie Popowskiego-Wojciechowskiego ,,odwrdé kielich
ten ode mnie” (mozna zauwazy¢ nieco inny szyk wyrazow). Taki sam uktad stow co w
przektadzie powiesci, ma cytat z wiersza Nie — tren Wiadystawa Tarnowskiego ,,odwroc¢
ode mnie ten kielich”, ktory mogt zosta¢ wykorzystany w Muzeum...

Na wybor ekwiwalentéw do cytatéw biblijnych w catym utworze wplyneta obecnos¢
tych sformutowan w jezyku oraz rozpoznawalno$¢ wsrod czytelnikow np. zmodyfikowane
cytaty z pie$ni religijnej, lub poezji, ktore roznig si¢ od zamieszczonych w wydaniach Biblii,
lecz dobrze sa znane polskiemu odbiorcy wtasnie w tej postaci.

Polska oraz Ukraina maja nieco inne wyznania oraz tradycje religijne. Prawostawng
wspoélnote wyznaniowg w Ukrainie okre$la si¢ terminem Cerkiew prawostawna, Cerkiew.

W jezyku polskim, wedtug zasad pisowni terminologii prawostawnej, uzywa si¢ nazw
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synonimicznie: Kosciol, Kosciot prawostawny lub Cerkiew (Kostiuczuk i in. 2016). W

przektadzie zostala wykorzystana nazwa Kosciof.

Oryginak:
[...] Hix y JlaTuHCBEKY AMEpHKY, T€Th yKe
1032 30HY JOCSIKHOCTH, 1 LIEpKBa B POJI

orepaTopa MOOLIBHOTO 3B'SI3KY TYT JaBHO

ckamitymoBana [...] (Zabuzko 2009: 387).

Tlumaczenie:
[...] do

catkowicie poza zasieg, 1 Kosciolt w roli

niz Ameryki Lacinskiej,
operatora telefonii komoérkowej dawno

juz si¢ tu poddatl [...] (Zabuzko 2012:

324).

Innym elementem tradycji religijnej jest nazwa duchownego ,,cBsiiiennuk”. Ta

nazwa ulegla zmianie w przektadzie:

Oryginat: Thumaczenie:

3'IBUBCS CBAILICHUK, ,IpocnaB”, mpunic i3 | Przyszedt ksiadz, ,.JJarostaw”, przyniost

coboro mobyroro s omepamii  erepy, | zdobyty do operacji eter, nie otwierat
pPO3KpHBaTH ciloika He craB: npu HadroBii | stoika, przy lampie naftowej to
nsMimi  HeOesmeuHo [...] (Zabuzko 2009: | niebezpieczne [...]  (Zabuzko 2012:
205). 171).

Pozostawienie w przekladzie ,,$wiaszczennyk” byloby niezrozumialym dla

czytelnika. W ksigzce Specyfika polskiej terminologii prawostawnej. Koncepcja
normatywizacji pisowni przedstawiono polskie ekwiwalenty do ,.cBsimenHuka”, a
mianowicie: ,,ksiadz, ojciec, duchowny (pot.), batiuszka (pot., z ros. ojczulek), pop/protopop
(hist., wspdlcz. spejoratyzowane), jerej/protojerej (rusycyzm)” (Kostiuczuk 1 in. 2016:
25). Z tego wynika, ze raczej tylko ,,ksigdz” jest neutralnym odpowiednikiem, ale wtedy
zanika obco$¢. Te przyklady takze pokazuja, Ze inne polskie odpowiedniki zawieraja
dodatkowg negatywng konotacje.

Analiza pokazala, ze w calym tekscie ttumaczka dazyta do zachowania pewne;j
rownowagi, ttumaczac ,,csiiennuka” jako ,.ksigdz” (5 razy), ,,batiuszka” (5 razy) oraz 2
razy jako ,,duchowny”; og6lnie w Muzeum... tej nazwy uzyto 12 razy.

Komentarzem w tekscie zostal opatrzony inny termin teologii prawostawne;j:
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Oryginat: Thumaczenie:

S Bigmpasro ciryxk0y 3a criokiii oro aymii, | Odprawie msze za spokdj jego duszy —
— mnpoBaauB ,SIpociaB” cBoiM TuxuM 1 | ciggnagl ,Jarostaw” swoim  cichym,
0e3BupazHuM, Oe3 KOJHOI MeTalieBol HOTKH | pozbawionym  wyrazu, bez  jednej
roJlocoM — oOjAHade Tak, HiOM 3BoxuB | metalowej nutki glosem, a mimo to tak,
dopreunnit myp. — Horo ayma came | jakby budowat mur forteczny. — Jego
MePEXOUTh Yepe3 MUTAPCTBA, TO i He 1uBO, | dusza  wilasnie  przechodzi  przez
110 npocuts o nmomiy (Zabuzko 2009: 213). | mytarstwa, nic wigc dziwnego, ze prosi o

pomoc (Zabuzko 2012: 178).

Komentarz dolny:

Mytarstwa — w teologii prawostawnej
przeszkody, ktore dusza czitowieka musi
pokonac po opuszczeniu ciata, w drodze na
spotkanie z S¢dzig. Na drodze tej wazg si¢

dobre i zte uczynki z catego zycia.

»Murapcrpa” przethumaczono przy pomocy zostawienia barbaryzmu w tekscie oraz
informacyjnego komentarza dolnego, ktory wyjasnia czym one sa. W ten sposdb we
fragmencie zachowano element obcosci. W innym fragmencie ,,mutapctBa’” przettumaczono

przy pomocy techniki generalizacji:

Oryginat: Tlumaczenie:

A Ha MeHe BOHA CIMJIECAT TPeThoro poky | A na mnie w siedemdziesigtym trzecim
Harnucana joHoc — y naptkom Crnutku 1 B | donos napisata do zwigzkowego komitetu
BUJIABHULITBO ,,MUCTELTBO”, 3B1IKK MeHe | partyjnego 1 do wydawnictwa Sztuka, skad
3 1l momaui ¥ BuWrHaMIM — 3a iAelHy | mnie przez to wyrzucili — za niedojrzatosé
He3pumicte. | 3 Toro mowanmucs w™oi | ideologiczng. 1 tak zaczely si¢ moje

mutapctBa (Zabuzko 2009: 447). nieszczescia (Zabuzko 2012, 374 - 375).
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Bohater w znaczeniu przenosnym mowi o mytarstwach: ,,I 3 Toro mouanucs Mol
mutapcTBa’ — I tak zaczety si¢ moje nieszczgscia”. Wyraz przettumaczono w sposéb ogdlny
jako ,,nieszczescia”.

W Muzeum ... pisarka odwotuje si¢ do mitologii ludowej. Jednym z mitologicznych

elementow w powiesci jest wzmianka o huculskim czarowniku — molfarze:

[IOraHCTBO II[€ HE BUBEJIOCH, AiBYaTa HOCHIIH
Ha TUII MOJIMH OJ1 HABOK, a Ha Kymana B mici

1[BiJ1a anopoTs [...] (Zabuzko 2009: 493).

Oryginatl: Thumaczenie:
Toit ¢ororpap mycuB Oyru 3 sxoick | Ten fotograf musiat pochodzi¢ z jakiej$
Mmosbdapcbkoi poauHuM, — B 1ux Kpasx | molfarskiej rodziny — w tych okolicach

poganstwo  jeszcze nie  zaniklo,

dziewczgta nosity przy sobie piotun — od

rusalek — a na Kupale w lesie kwitla

papro¢ [...] (Zabuzko 2012, 413).

Komentarz dolny:

Molfar — huculski czarownik, zazwyczaj
posiadajacy zdolno$¢ leczenia,
przepowiadania przysztosci, odpedzania

ztych mocy, odczyniania urokow.

Komentarz dolny dodano do nazwy ,,molfar”, ktéry méwi o huculskim czarowniku
oraz o zdolnoS$ciach, ktore posiada. Ta nazwa jest elementem kulturowym oraz cze$cia
tradycji ukrainskiej, dlatego jest to istotne, zeby zostata zachowana w tekscie przektadu. We
fragmencie tez wspomniano o poganskim $wiecie ,,Noc Kupata”, ktore jest znane w Polsce,
dlatego podano ekwiwalent ,,na Kupale”. Innym elementem ukrainskiej mitologii jest
HHsaBKa” (pol. ,niawka” lub ,miawka”), czyli polny demon. W ukrainskiej kulturze
»,miawka” mieszka tylko na polach, ,,rusatka” —w zbiornikach wodnych. W polskiej kulturze
»rusatki” zamieszkuja lad oraz zbiorniki wodne, dlatego w powiesci ,HsABKa”
przettumaczono jako ,,rusatka”.

W grupie realia etnograficzne i mitologiczne najwieksza czg¢$¢ przyktadow stanowia

nawigzania do tradycji chrzescijanskiej. Ta grupa zostala przettumaczona przy pomocy
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technik: ekwiwalent uznany — 5 (przyktadow), ekwiwalent funkcjonalny — 7, thumaczenie
kontekstualne — 1, thumaczenie dostowne — 7, barbaryzm oraz przypis ttumacza — 2,
generalizacja — 1.

Najczgstszej wykorzystanymi technikami w tej grupie sa: ttumaczenie przy pomocy
ekwiwalentu funkcjonalnego oraz ttumaczenie dostowne, w taki sposob elementy nie ulegty
duzym zmianom podczas przektadu.

W tej grupie do dwoch elementdéw (,,molfar” oraz ,,mytarstwo’’) dodano komentarz
wyjasniajacy, pozostawiajgc te barbaryzmy w tekScie przektadu. W takich sytuacjach
tltumaczka zdecydowata, aby pozosta¢ blizej tekstu oryginatu, co pomaga w zanurzeniu si¢
w kulturze ukrainskiej. Ogolnie, aluzje religijne moga powodowacé trudnosci w thumaczeniu,
poniewaz Zabuzko moze przytacza¢ do wypowiedzi cytaty bez uzycia odpowiednich
znakoéw interpunkcyjnych 1 podawac je jako cze$¢ toku myslenia (dlatego tlumacz musi
takze orientowaé si¢ w tekstach religijnych, zeby wyczu¢ te odwotania i odnalez¢
ekwiwalent w kulturze docelowej). Cytaty z tekstow sakralnych ze wzgledu na bliskos¢
kulturowa nie wywotuja uczucia obcosci. Na ogdt sg zastgpione ekwiwalentami, nie
potrzebuja wyjasnienia dla polskiego czytelnika. Czg$¢ koled jest zamieniona kulturowym
odpowiednikiem tam, gdzie to bylo mozliwe (np. podobne koledy dobrze znane w Polsce,
ktore przypominajg koledy ukrainskie). Ttumaczenie dostowne w takich sytuacjach moze

powodowac utrate dodatkowej konotacji.

4.2. Realia ustroju panstwowego oraz administracyjnego i zycia publicznego

(wspotczesne 1 historyczne)

W kolejnej grupie przeanalizuj¢ elementy kulturowe lat 20. 1 40. XX wieku, a takze
realia Zwigzku Radzieckiego. Te nazwy oraz hasta s dobrze znane ukrainskim czytelnikom,
lecz polski odbiorca moze nie posiada¢ tej samej wiedzy. Wskutek tego, dostowne
thumaczenie nie jest odpowiednim rozwigzaniem dla tej grupy przektadow. Ponizej zwrdce

szczegolng uwage na ciekawe przyktady decyzji translatorskich, ktore podjeta thumaczka.
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Ponizszy fragment dotyczy lat 40. XX wieku 1 dziatalno$ci UPA w tym okresie. Tu
méwi si¢ o walce bojownikdéw z wrogami oraz o waznym wydarzeniu — Trzecim

Zgromadzeniu OUN:

Oryginak:

[...] a 32 HUM MYYECHUKU-CTUIMATUKH 3
HIAMUUIS PO3KHHYJINM HAaBCYHIp 3acCTepexHi
PYKH 3 XpEeCTOM, BOJIAIOYH, IIIOOH HAIlll JIFOH
He misMuiau nepen borom cBsToi 306poi
HEeBUHHOIO KpoB'to, 1 IlpoBig ycramm
Tperporo 300py BediB HaM MEPEPOIUTHUCS
JUTSL TATbIIoi O0poThOU, — TOMY IO Hala
CHJIa TOKJIWKaHa CIY>KUTH HE BIJAIUJIATi, a
BU3BOIly, a TOW, XTO BYHMHSE HApPyry HaJ

0e300poHHMM, € caMm co0i B's3eHb (Zabuzko

2009: 488).

Tlumaczenie:

[...] a za nim me¢czennicy-Stygmatycy z
podziemia rozrzucili ostrzegawczo rece z
krzyzem, wotlajac, by nasi ludzie nie plamili
przed Bogiem §wigtej broni niewinng krwia,
i Prowid ustami Trzeciego Zgromadzenia
nakazal nam odrodzi¢ si¢ do dalszej walki —
bo sita nasza sluzy¢ ma nie zemscie, lecz
wyzwoleniu, a ten, kto zngca si¢ nad
bezbronnym, sam jest wlasnym wi¢zniem

(Zabuzko 2012: 409).

Komentarz dolny:

Prowid — wybierany przez delegatow

Organizacji  Ukrainskich ~ Nacjonalistow

(OUN) zarzad tej organizacji.

Trzecie Zgromadzenie byto jednym z kluczowych momentow w historii OUN,

podczas ktérego zostaly ustalone dalsze plany strategiczne organizacji. We fragmencie
wspomniano takze Prowid — jednostke strukturalng OUN, organ zarzadzajacy. Polski
czytelnik moze nie by¢ zaznajomiony ze strukturg organizacji, a takze rozumie¢ wage
Trzeciego Zgromadzenia. W tek$cie przektadu pozostawiono ,,Prowid” oraz dodano

komentarz z wyjasnieniem tej nazwy nieznanej polskiemu czytelnikowi.
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Zabuzko porusza takze inny wazny temat w powiesci — cenzur¢ oraz ukrywanie
prawdy o represjach sowieckich. Ponizej wspomniano o zniszczeniu przez KGB waznych
informacji: o archiwach, ktore po uzyskaniu przez Ukrain¢ niepodlegtosci zostaty spalone,

oraz o innych dokumentach, ktore zostaty wywiezione do Moskwy w latach 90:

Oryginat: Thumaczenie:

Tak, HiOu ¥ He Oymo Ha cBiti cmanenoi | Jakby nie bylo spalenia  Biblioteki
Anekcanapilicekoi 6i0mioreku. Ani cripaBu | Aleksandryjskiej. Ani sprawy
[Torpyxanbcbkoro — konu 3ropiB wninuit | Pogruzalskiego, gdy splongt caly dziat
icropuunmii  Bigmin IlyOmiuku, monax | historii w Bibliotece Publicznej, ponad
IIICTCOT THCSY OJWHUIL 30epiraHHs, 3 | szeséset tysigcy jednostek, w tym archiwum
apxiBom llentpanpHoi Pamu Brmouno | Centralnej Rady (Zabuzko 2012, 600).

(Zabuzko 2009: 709).

Komentarz dolny:

Ukrainska Centralna Rada — ukrainski organ
panstwowy, powstaty po rewolucji lutowej w
Rosji (1917). Po przewrocie bolszewickim,
20 XI 1917 roku, Centralna Rada w IlI
Uniwersale  proklamowata  utworzenie

Ukrainskiej Republiki Ludowe;.

W tym fragmencie wspomniano o podpaleniu 24 maja 1964 r. Panstwowej Biblioteki
Publicznej Akademii Nauk Ukrainy, w ktorej znajdowaty si¢ materiaty wazne zaréwno dla
kultury ukrainskiej, jak dla spotecznosci migdzynarodowej. Podpalenia dokonat pracownik
biblioteki Wiktor Pogruzalski. Biblioteka stracita wtedy wiele unikalnych zasoboéw, w tym
archiwum Ukrainskiej Centralnej Rady. W tekscie przekladu komentarz dodano do jej
nazwy. Przypis dolny zawiera istotne informacje: podano dat¢ powstania Rady oraz
wspomniano o utworzeniu Ukrainskiej Republiki Ludowej, zapoczatkowanie ktorej byto

waznym momentem historycznym. Nazwe biblioteki w tekscie oryginatu podano w formie
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rozmownej (slangu studenckiego) ,myOmiuka” — przetltumaczono ja jako ,Biblioteka
Publiczna™.

Komentarz dolny dodano do innego waznego wydarzenia historycznego, a
mianowicie spotkan sowiecko-niemieckich, ktére odbyty si¢ w Mcensku (miasto obecnie

znajdujace si¢ na terytorium Rosji):

Oryginat:

I six6u B copox apyromy CrajiH JOMOBUBCS
3 HIMIISIMH TIPO CeTlapaTHUH MU, TO €BPEIB y

Hac BuHumgyBaB Ou Bxke CPCP, Ha

neperopopax y  MIEHCBKY  paasHCbKa
cTopoHa 1ie ['iTinepy o6irsuia — B 00MiH 3a
3aKpUTTA cxigHoro ¢pouty [...] (Zabuzko

2009: 761).

Tlamaczenie:

| gdyby w czterdziestym drugim Stalin
dogadat si¢ z Niemcami w sprawie pokoju
separatystycznego, to Zyd(')w u nas
mordowaltby juz ZSRR, na rozmowach w
Mcensku strona radziecka to Hitlerowi

obiecata w zamian za zwinigcie wschodniego

frontu [...] (Zabuzko 2012: 644-645).

Komentarz dolny:

20-27 lutego 1942 roku, jedno z szeregu

spotkan  sowiecko-niemieckich,  Sowieci

proponowali m.in. zawarcie czasowego
zawieszenia broni 1 podjecia wspdlnych

dziatah wojennych przeciwko Anglii i USA.

Ukrainski odbiorca, posiadajacy doglebng wiedzg historyczng, mogtby zrozumiec tg
aluzje. Warto zaznaczy¢, ze Zabuzko stwarza teksty, liczac na pewng grupg ,,swoich”
czytelnikow-erudytow, ktorzy siggaja po takie utwory jak Muzeum... wtasnie ze wzgledu na
zawarto$¢ intelektualng. W przektadzie ttumaczka postanowita pomdc odbiorcy pokonad
barier¢ kulturowa i doda¢ komentarz do nazwy miasta Mcensk. Zawiera on niezbedne
informacje dla lepszego zrozumienia kontekstu historycznego oraz narracji. W Mcensku

odbyly sie spotkania, na ktorych Stalin omawial wspotprace z Hitlerem, a takze ,,zawarcie
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czasowego zawieszenia broni i podjecia wspolnych dzialan wojennych przeciwko Anglii i
USA”. Moim zdaniem, rozumienie tego, ze Zwigzek Radziecki i nazistowskie Niemcy byty
podobne oraz wspotpraca miedzy nimi byta mozliwa, jest wazne dla Ukraincow. Rosja nadal
intensywnie promuje polityke Zwigzku Sowieckiego i temu wplywowi propagandy
podlegaja rowniez Ukraincy. Ten watek jest istotny dla lepszego zrozumienia czym byt
Zwiazek Radziecki 1 jak rézni si¢ sowiecka ideologia od rosyjskie;.

W ponizszym fragmencie wykorzystano techniki ekwiwalentu oraz tlumaczenia

przyblizonego:

Oryginat: Thumaczenie:

Y knacuka 11e Ha4eO0TO TrOBOpHB SIKUHCH

M/UTIOKA-TIOMIIIKAK, KOJIM HOMY OJ0upaiu
3eMJIIO, 4 MOXKE, TO TUIBKH 34 COBIEINIBCHKUM

MiJPYYHUKOM BUXOJWIIO, IO BiH MaJyIIOKa, a

U klasyka méwi to chyba jaki§ podty
wilasciciel ziemski, ktoremu odbierajg ziemig,
a moze ta jego podto$§¢ wynikata tylko z

radzieckiego podrecznika, a go$¢ byt akurat

4yyBak OyB sikpa3 HOpMamnbHUi [...] (Zabuzko

2009: 377).

normalny [...] (Zabuzko 2012: 316).

Tu postrzegamy przyklad autorskiego neologizmu ,mammoka-nmomimuk”, ktory
zostal przettumaczony w sposob opisowy ,,podly wiasciciel ziemski”. ,,ITomimux™ — nazwa
zamoznych wilascicieli ziemskich w XV wieku — na poczatku XX wieku. Oni nalezeli do
rzadzacej elity Imperium Rosyjskiego, ktorego czescig byta rowniez Ukraina. W tym okresie
w Polsce podobng rzadzaca warstwa spoteczng byli ziemianie (warto zauwazy¢, ze nazwa
najpierw dotyczyla wszystkich osob uprawiajacych ziemig, a pdzniej — tylko szlachty

posesjonatow (Studnicka-Marianczyk 2016), 1 uzywano jej na poczatku XX wieku). W

przektadzie wykorzystano ekwiwalent ,wlasciciel ziemski” (Synonim do nazwy
»zlemianin”). Przy pomocy generalizacji przettumaczono ,,coBmeniBcekuii” jako
»radziecki”. ,,CoBuenmiBchkuii” przymiotnik od ,,coBmen” — skrot z rosyjskiego ,,CoBer

nermytatoB” (Rada Deputowanych), dostownie oznacza wiladze radziecka. Z czasem ta
nazwg, w pogardliwy sposob, okreslano wszystko, co jest zwigzane ze Zwigzkiem
Radzieckim (np. styl Zycia, sposob myslenia). W jezyku polskim ten skrét nie funkcjonuje,

dlatego w tlumaczeniu zostalo wybrane okre$lenie relacyjne ,radziecki” (w znaczeniu
g y yjne ,,
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,»odnoszacy si¢ do Zwigzku Radzieckiego”), ktore nie zawiera konotacji negatywnych w

poroéwnaniu z oryginalnym wyrazem.

Pogardliwg slangowg nazwg dotyczaca ZSRR jest ,,coBOK™:

Oryginal:

[...] TO, meBHe, i noci XoauB OU 3 Kedipom B
aBOCHII,, — BCi BOHH, Ti COBKOBI ,,0IMCKYYi
IHTENIIeHTH’, HAa BOJII CKUCIU W PO3TEKIIHCS,

K MeJly31, BUHHSATI 3 TTHOOKOBOAA |. .. ]

(Zabuzko 2009: 398).

Tlumaczenie:

[...] to pewnie po dzi§ dzien chodzitby z
kefirem w anuzce — WSzyscy oni, ci radzieccy
,wspaniali inteligenci” na wolnosci skisli i
rozmazali si¢ jak meduzy wyjete z glebin

(Zabuzko 2012; 334).

,CoBOK” W jezyku potocznym jest uzywany jako pejoratywne okreslenie sposobu

mys$lenia, spostrzegania codzienno$ci, ktore opiera si¢ na mitach oraz ideologii Zwigzku

Radzieckiego 1 jest podobne do terminu ,,Homo Sovieticus”, ktore z kolei jest

wykorzystywane czgsciej w literaturze popularnonaukowej. Z tych samych przyczyn co w

przypadku ,.coBnen” (przez brak ekwiwalentu w jezyku polskim), okreslenie ,,coBkoBi”

zostalo przetlumaczone przy pomocy generalizacji jako ,,radzieccy”.

Innym elementem kulturowym jest nazwa siatki na zakupy “aBocbka” (Swojg nazwe

uzyskata od rosyjskiego stowa ,,aBocp” —,,moze, a nuz”’ w znaczeniu ros. ,,aBoCh YTO-HHOY /b

Kymno” — ,anuz co$ kupie”). W sklepach nie bylo plastikowych torebek, dlatego korzystano

z takich siateczek, ktore byty wygodne w uzytkowaniu, tatwo miescity si¢ w kieszeni i w

zwigzku z tym czgsto noszono je ze soba. Do PRL tez trafity podobne siatki o spolszczone;

nazwie ,,anuzka” 1 podobnej etymologii. Ten ekwiwalent zostat wykorzystany w

tlumaczeniu.

W innym fragmencie wymieniono nazwe¢ ideologii:
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Oryginal:

b

[Tmroc Ha 60KOBI# oMy Maiiones ,,Yymax’

(xkymyiiMo ykpaiHchke!) — 1 Maemo cajar
,BITAMIHHUH”,  CBITIy mam'sTky J00H
TEPOHTOJIOTIYHOrO  comiamizmy... ba Hi,

Opemry, MaifoHe3y IpH coliaii3Mi He OYyJI0 B

Mara3uHax 0a3apHOIO

cMmetaHkor (Zabuzko 2009: 169).

JacyBaau

Tlumaczenie:

Do tego w drzwiach majonez Czumak (dobre,
bo ukrainskie!) — i mamy satatke Witaminka,
swietlang pamiatke epoki gerontologicznego
socjalizmu... Ale, co ja gadam, majonezu za
komuny nie byto w sklepach — zajadalismy si¢
wiejska $mietang (Zabuzko 2012: 140-141).

Tu ,,comianmizm” przettumaczono jako ,,za komuny” przy pomocy ekwiwalentu

funkcjonalnego. Nazwa ,komuna” (od komunizm) w jezyku polskim ma zabarwienie

pejoratywne (podobnie do ,,coBok”, czy ,.coBmen” w jezyku ukrainskim), w przekladzie

»comianizm” uzyskuje odpowiednia konotacje negatywng. Terminy komunizm a socjalizm

mogg uzywac si¢ zamiennie, chociaz ideologie maja niektore rdznice.

Elementem kulturowym w przedstawionym fragmencie jest tez hasto reklamowe

,»KymyiMo ykpainceke” — zachecenie do ,,patriotyzmu ekonomicznego™: zakupu ukrainskich

produktéw i1 korzystania z ukrainskich marek. W ramach reklamy to hasto zostato nawet

tytutem piosenki znanego ukrainskiego zespotu Tartak. Podobna kampania reklamowa

zostala przeprowadzona w Polsce i polega na zachecaniu korzystania z polskich marek oraz

produktéw oznaczonych hastem ,,dobre, bo polskie”. Ze wzgledu na podobne kampanie,

ukrainskie hasto w przektadzie zostato nieco zmodyfikowane na ,,dobre, bo ukrainskie” i

nawigzuje do ekwiwalentu bardziej znanego dla polskiego odbiorcy.

W innym fragmencie element przettumaczono w sposob opisowy:

Oryginat:

CTYJIGHTaMI/I MU CHeHiaJ'H)HO XO0oIUJINn B

tonimHe kade ,, TearpanbHe” Ha po3i

Bonoaumupcebkoi, ne Temep M'SITU31pKOBUIMA

noBrooyn [...] (Zabuzko 2009: 169).

Tlaumaczenie:

Na studiach specjalnie chodzilismy do
owczesne] kawiarni Teatralna na rogu
Wiodzimierskiej, tam, gdzie  teraz

pigciogwiazdkowy hotel, co to go latami nie

mogli skonczy¢ [...] (Zabuzko 2012: 140).
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ZSRR mial duzo ambitnych planéw, miedzy innymi na obszarze ,wielkiego

budownictwa”, co miato polega¢ na budowaniu duzej ilo$ci tanich i ciasnych mieszkan w

budynkach nazywanych ,xpymoskamu” (,,chruszczowka”). Chruszczowki — zwykle

pieciopictrowe bloki z matymi 1 bardzo niewygodnymi mieszkaniami, miaty stanowic

remedium na kryzys mieszkaniowy w ZSRR. Inng tendencjg typowa dla ,wielkiego

budownictwa” byly wysokie i masywne budynki, postawienie ktorych moglo trwaé

dziesigciolecia. Projektow byto duzo, ale nie zawsze byta mozliwos¢ ich szybkiej realizacji,

ze wzgledu na to, ze akceptacja przez Moskwe zajmowata kilka lat i z czasem mogto

zabrakna¢ pieni¢edzy na budowe lub nawet tylko materiaty. Takich projektéw budowlanych,

ktorych realizacja zajmowata kilka lat, bylo sporo i nazywano je z ros. ,,moaroctpoii”, ukr.

,a0Brooya”. O jednym z takich nieudanych projektow wspomina Adrian — ,,moBrooyns”

przetlumaczono w sposob opisowy ,,hotel, co to go latami nie mogli skonczy¢”. Na rogu

Wiodzimierskiej naprawde¢ latami stat hotel z dtuga historia, ktory zostat zniszczony w

ramach odbudowy w latach 80. W 2005 roku na jego miejscu powstato centrum biznesowe.

Biorac pod wuwage histori¢

»pieciogwiazdkowy”.

tego miejsca,

zaznaczono, ze ,JOBrooym” jest

We fragmencie ponizej bohater opowiada o ,,chruszczowkach”:

Oryginal:
[le onxHuM BaxjaeM, SKUM He 3yMiB
CKOHLIEHTPYBaTUC Ha 4YOMYCh OIHOMY,

JapmMa 1o BECh BIK MPOXKIaB TaKO1 HArOu —
BUTLHOJYMCTBYBAaB IO KYXHSX, 30HpaB Yy
TOJIOBI LTy KYHCTKaMepy papUTETHUX 3HAHb,
a B CBOill XpYUIOBIIl — MOBHY, 1 Ha (ir HIKOMY
Terep HE TMOTPIOHY KOJEKIII alb0oMiB
BUJaBHUITBA ,MckycetBo” [...] (Zabuzko

2009: 398).

Tlumaczenie:

Kolejnym ciapciakiem, ktory nie umial
skoncentrowac si¢ na jednej rzeczy, mimo ze
przez cale zycie wyczekiwal takiej okazji —
wiodt  niekofczace  si¢  dysputy w
dysydenckich kuchniach, gromadzit w glowie
caly gabinet osobliwos$ci, wypchany unikalng
wiedza, a w swojej blokowej klitce pelng 1
nikomu teraz do niczego niepotrzebng
kolekcje albumoéw wydawnictwa Sztuka [...]

(Zabuzko 2012: 334).
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W przektadzie ,xpymoBka” przettumaczona opisowo ,blokowa klitka”. Stowo

,Kklitka” oznacza ciasne, male mieszkanie i przekazuje odpowiednie konotacje.

Inne nawigzanie do Zwigzku Radzieckiego zawiera ponizszy fragment:

Oryginak:

SA-To ramanma, BiH X04Y HaIIOHATICTIB Oyze
KIIICTH, 3 SIKHMH OOpOBCS, KaJIKyBaTH, IO
HEJOJaBUB TaJliB, PO3BAIMIN ,,BETIKYIO
nepxaBy”... A BOHO HoMmy W HE B TOJIOBI,
€IMHA pEaNbHICTh TUIBKU OCh L, Oyrna i

3ocTanacst — Bigomumii OyauHok! (Zabuzko

2009: 593)

Tlumaczenie:

Myslatam, ze przynajmniej nacjonalistow
poprzeklina, z ktorymi tak wojowal, pozali
si¢, ze ich nie wybit do nogi, a ci rozwalili
sojuz nieruszymyj... A ten nawet o tym nie
mys$li, jedyna jego rzeczywisto$¢ wcigz ta

sama: blok resortowy! (Zabuzko 2012: 499)

Jednym z propagandowych haset ZSRR byta idea o ,,Benukoii ctpane” — panstwie,

ktore odgrywatoby wazng rolg¢ w stosunkach mig¢dzynarodowych dzigki politycznemu

wptywowi. To odwotanie do hasta ,Bemika nepxkaBa” przetlumaczono przy pomocy

ekwiwalentu funkcjonalnego jako ,,sojuz nieruszymyj” (o podobnym znaczeniu —

nieztomnego, silnego panstwa). To hasto kultury rosyjskiej zostato zastgpione cytatem

bardziej znanym w kulturze docelowej niz hasto oryginatu. ,,Sojuz nieruszymyj” jest

pierwszym wersem hymnu ZSRR i prawdopodobnie zostanie rozpoznany przez polskiego

czytelnika. Oryginal oraz przektad wywotuja podobne skojarzenia, 1 zachowuja nawigzanie

w tekscie do hasta Zwigzku Radzieckiego.

Inng nazwa elementu kulturowego w latach 90. XX wieku we fragmencie jest wozek

,.krawczuczka”:

Oryginal:

Tam, yHU3y, cKymuyBaucs xedpaku, 60MxKi

3 ,,KpaBuydykamMu~ ¥ KapTaTUMHU LEPATIHUMU

Tlaumaczenie:

W dole gromadzili si¢ Zebracy, bezdomni z
wozkami-, krawczuczkami” 1 kraciastymi

ceratowymi torbami, ludzie nieokreslonego
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TopOamu, J1rou 0e3 BiKy, 3 MOracIuMH OYuMa

i obmmuusimu [...] (Zabuzko 2012, 335).

wieku, ze zgastym wzrokiem i twarzg [...]
(Zabuzko 2009: 397).

Ten woézek oraz przymocowana do niego torba, zostaly symbolem tamtych lat.

,Krawczuczka” to potoczna nazwa, ktora pochodzi od imienia dwczesnego prezydenta

Ukrainy Leonida Krawczuka. Czgsto taki wozek byt wykorzystywany przez osoby

zajmujace si¢ handlem detalicznym. W latach 90. (w okresie, kiedy prezydentem byt

Krawczuk) pojawito si¢ wiecej ,,mrowek”™ (ukr. wosnuku) korzystajacych z takiej torby na

kotkach. Antykwariusz Adrian zaznacza, ze duzo nauczycieli uniwersyteckich ze wzgledu

na niskie zarobki zajmowato si¢ dodatkowo handlem na bazarach. W tym konteks$cie glowny

bohater wspomina o krawczuczce. W thumaczeniu zachowano barbaryzm oraz dodano, Ze to

wozek. W ten sposob polski czytelnik moze zrozumieé te nazwe.

W innym fragmencie, przy pomocy generalizacji przettumaczono przymiotnik

»AHTHUKYyUMiBChKUIT”’, utworzony od nazwiska Leonida Kuczmy:

Oryginal:

[...] Tak, Ha4e BiH, cepiera, sSBJISIB COOOI0
JIe/IBE YU HE CTOBII 1 ONTOPY aHTUKYUYMIBCHKOI

onosuii! (Zabuzko 2009: 108).

Tlumaczenie:

[...] jakby Wadym, mi$§ puszysty, byl jaka$

opoka czy  fundamentem  opozycji

antykomunistycznej! (Zabuzko 2012: 88).

Leonid Kuczma byt prezydentem Ukrainy w latach 1994-2005. Po uzyskaniu

niepodlegtosci przez Ukraing, wladza nadal byla w rgkach partyjnej komunistycznej elity,

na czele ktorej stat Kuczma. On tez podtrzymywat radziecki ustrdj polityczny oraz klimat

gospodarczy w Ukrainie. Ze wzgledu na te fakty, jego nazwisko kojarzy si¢ z okresem

komunizmu. Nazwisko Kuczmy w neologizmie przymiotnikowym ,,aHTUKYyYMiBCBKUI, W

przekladzie zostato przettumaczone jak ,,antykomunistyczny”. W taki sposob nastagpila

podmiana obrazoéw przy pomocy generalizacji.

W kolejnej grupie przyktadow poddatam analizie elementy ustroju panstwowego 1

zycia publicznego (wspotczesne 1 historyczne). W tym miejscu polaczytam realia dotyczace

historii Ukrainy okresu lat 20 1 40. oraz lata 90. XX wieku. Zabuzko w szczegodtach opisuje
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wazne dla historii Ukrainy wydarzenia. Zostaty one przettumaczone przy pomocy technik:
ekwiwalent uznany — 1, ekwiwalent funkcjonalny — 4, barbaryzm oraz przypis thumacza — 3,
generalizacja — 3, thtumaczenie opisowe — 5.

W tej grupie przyktadéw, sposob thumaczenia opisowego byl wybierany najczgsciej.
Na drugim miejscu znalazt si¢ ekwiwalent funkcjonalny, wykorzystany gtownie do haset
kultury ukrainskiej oraz kultury trzeciej, na trzecim miejscu znalazt si¢ komentarz dolny.
Przy pomocy ekwiwalentu funkcjonalnego =zostaly, na przyktad, przettumaczone
propagandowe hasta ZSRR, ktére mogly by¢ zamieszczone na plakatach, dlatego tez byty
dobrze znane. Zostaty one zastgpione na bardziej rozpoznawalne elementy kultury rosyjskiej
w kulturze polskiej.

Realia, ktore nalezalo wyjasni¢ dodatkowo, zostaly opatrzone komentarzem
dolnym, np. dotyczace dziatalno$ci UPA oraz tego okresu. Inne realia, ktore mogty by¢
zrozumiate bez dodatkowych wyjasnien, przettumaczono przy pomocy innych technik.

Autorka wspomina tez okres ZSRR. Przywotane przez nig zjawiska, w wiekszosci,
zaczerpnigte z zycia codziennego, stworzyly odpowiednig atmosfer¢ w tekscie. Byly one
dobrze znane pokoleniu, ktore zyto w tym czasie, a takze nastgpnemu pokoleniu niepodlegtej
Ukrainy. Dla polskiego czytelnika te realia nie sg az tak bliskie, podobnie jak wigkszosc¢
realiow PRLu nie jest znana Ukraincom. Niektore realia zostaty przettumaczone opisowo z
pominig¢ciem ich nazw (np. ,,xpymuioBka” czy ,,10Brooya’”). Mozna tez zauwazy¢, ze metoda
opisowa (w przypadku tak obszernej opowiesci jak Muzeum...) jest udanym rozwigzaniem,

poniewaz nie zaburza gtdwnego toku powiesci.

4.3. Realia onomastyczne.

4.3.1. Antroponimy.

Pisarka czesto w swojej tworczosci odwoluje si¢ do kanonu literatury ukrainskiej.
Uwaza, ze geniusze tej rangi stale sg obecni w ukrainskim polu informacyjnym, niezaleznie
od tego czy moéwimy o nich, czy nie, poniewaz s3 zakotwiczeni w pami¢ci kulturowej, a

znajduja si¢ wsrdd nich poeta i prozaik Taras Szewczenko, poetka Lesia Ukrainka,
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bajkopisarz oraz filozof Hryhorij Skoworoda. Sa to osoby, ktore miaty znaczacy wptyw na
literatur¢ ukrainska (Zabuzko 2007). Spod pidra autorki wyszly prace filozoficzne o
Szewczence — Illesuenxis mih Yrpainu. Cnpoba ¢pinocogpcvkoco ananizy (Szewczenki mit
Ukrainy. Proba analizy filozoficznej) (Zabuzko 1997/2017), czy o Lesi Ukraince — Notre
Dame d'Ukraine: Vkpainka 6 xongnikmi mighonoziti (Notre Dame d’Ukraine: Ukrainka w
konflikcie mitologii) (Zabuzko 2007/2018), a intertekstualne odwotania do jej tworczosci sa
obecne w prozie Zabuzko Inonranemsnxa (Kosmitka. Powies¢ niefantastyczna), [lisuamka
(Dziewczynki) (Zabuzko 2000). We wstepie ksigzki Notre Dame d'Ukraine autorka

zZaznacza.

,Dla mnie osobiscie Lesia Ukrainka zawsze byla ,,naszym wszystkim” — jeszcze jako nastolatka
wchianiatam jak gabka, calg jej grubg ciemnoniebieskg pigciotomowa edycje, tacznie z listami, przez
reszt¢ zycia znatam prawie na pami¢é Kasandre, Kamienny gospodarz i Izolde o Bialych Dioniach,
w moich utworach wielokrotnie napotykam na jej ,,podwodne” impulsy, — tak jak nagle odkrywaja

w swoim dziecku cechy dalekiego krewnego, znanego tylko z fotografii...” (Zabuzko 2018: 8).

W Muzeum... mozna tez odnalez¢ aluzje do tworczosci ukrainskiej modernistki.
Gltowna bohaterka powiesci ma nazwisko Hoszczynska, podobnie do bohaterki dramatu
Biekitna Roza tesi Ukrainki, majg one tez podobny charakter. Hoszczynska w Muzeum...

odwotuje si¢ do tworczosci Ukrainki:

Oryginal: Thamaczenie:

Hi ¢ira co6i. O, 3ragana: B Jleci Ykpainku B | No tadnie. O, przypomniato mi si¢: u Lesi
SIKOMYCh OTIOBiJaHHI1 Oapumas- | Ukrainki w ktorym$ opowiadaniu panna do
KOMITaHbHOHKA PO3YEPEILIIOE cTapiil | towarzystwa rozbija glowe starej baronowe;j
OapoHeci  rojmoBy  sikpa3  Opon3oBuM | wiasnie Swiecznikiem z brazu! Jak si¢ solidnie
cBIYHMKOM! SIKIIO MPUIIIUTUCH 1 K ciif | przytozy¢ 1 dobrze wycelowac...
METHYTH... baratopyHnkiionaneHa 1mtyka | Wielofunkcyjna rzecz.

Zabuzko 2009: 234).
(Zabuzko 2009: 234) Komentarz dolny:

*Lesia Ukrainka — wiasciwie Larysa Kosacz-

Kwitka (1871-1913) poetka, pisarka i krytyk
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literacki, jedna z najwazniejszych postaci XX-
wieczne] literatury ukrainskiej (Zabuzko

2012: 195-196).

Daryna nawigzuje do opowiadania Lesi Ukrainki Zal, w ktérym dziewczyna zabita
baronowg $wiecznikiem, cho¢ co prawda w tek$cie oryginalnym byta to statuetka. To
porownanie wywota skojarzenia u ukrainskiego czytelnika, bedzie on tez wiedziat o pisarce-
modernistce, lecz dla polskiego odbiorcy te odwotania nie wywoluja skojarzen ani z
utworem, ani z jego autorkg. Dlatego w tym miejscu dodano przypis dolny, w ktérym
thumaczka wyjasnia, kim jest Lesia Ukrainka. Opis zawiera niezbedne informacje, z ktorych
czytelnik dowiaduje si¢, ze jest to wazna postac dla literatury ukrainskiej.

Nalezy zauwazy¢, ze w sposobie mowienia Daryny i Adriana Watamaniuka obecna
jest znaczna ilo§¢ cytatow, w tym z literatury klasycznej (w pordwnaniu z innymi
bohaterami). W taki sposob autorka podkresla tez ich erudycje.  Daryna Hoszczynska jest
kijowska dziennikarka, prowadzaca program telewizyjny Latarnia Diogenesa o wybitnych,
lecz mato znanych Ukraincach. Jest osoba wyksztatcong, inteligentna, charyzmatyczna, a
orientacja na intelekt jest jedng z jej glownych cech. Przez konstruowane przez nig
wypowiedzi, do czytelnika przenika sposob myslenia oraz erudycja samej Zabuzko. Jezyk
w powiesci jest jednym ze wskaznikow spotecznych, czasowych, regionalnych. O
przektadzie i jezyku Muzeum... pisata thumaczka utworu Katarzyna Kotynska w artykule
Rozpisac¢ na glosy. Stylizacja jezykowa okiem praktyka. O Darynie Katarzyna Kotynska

mowi:

,»,mowi jezykiem ukrainskim w wersji kijowskiej, dynamicznym jak ona sama. W dialogach wida¢
dodatkowo, ze — jako dobra dziennikarka — przystosowuje si¢ do rytmu swojego rozmowcy i w
zaleznosci od tempa rozmowy modyfikuje stownictwo, dtugos¢ zdan. W przektadzie to jej jezyk
zostal czym$ w rodzaju ,,normy”, od ktorej na r6zne sposoby odbiegaja jezyki pozostatych postaci”

(Kotynska 2015: 328).

Jezyk Daryny 1 Adriana rdzni si¢, na przyklad, od wypowiedzi operatora Antoszy,
oficera KGB Buchatowa czy sekretarki Juliczki. Adrian pochodzi z rodziny lwowskiej

inteligencji, co tez wptywa na jego sposob mowienia. O nim thumaczka Muzeum... mowi:
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»Adrian Watamaniuk, to z wyksztalcenia fizyk, co czesto wida¢ w jego sposobie formutowania opinii

1 opisywania rzeczywistosci. Rowniez analizy stanu emocjonalnego prowadzi przy uzyciu

terminologii zaczerpnigtej z nauk Scistych, kieruje si¢ chtodng logika, starannie oddziela przyczyny

od skutkow i szuka migdzy nimi powigzan™.

W innym fragmencie Daryna wspomina wybitnego ukrainskiego filozofa-mistyka

XVIII wieku Hryhorija Skoworode. Oksana Zabuzko czgsto odwotuje si¢ do jego postaci w

wywiadach i swoich tekstach. Ta wzmianka o nim w Muzeum:... tez nie jest przypadkowa:

Oryginat:

[...] 1 HA TOMy Hamisg, KOTpa TMoJapyBaia

monctey  CkoBopomy, 1WIOpa3y, TpPOXH
MOIAPY/IiBIIH, LJIKOM o-
CKOBOPOJIMHIBCHKOMY CTOIYHO 1

BCITOKOIOBAJIACs, MPOTE YSIBUTH COO1 B IbOMY

psany Baguma (Zabuzko 2009: 108).

Tlamaczenie:

[...] 1 tutaj nardd, ktory podarowat ludzkosci
Hryhorija Skoworodg¢, niezmiennie, po kilku
jeszcze szeptach 1 replikach, zupetnie wedle
nauk tegoz filozofa osiggal stoicki spokoj,
jednak wyobrazi¢ sobie na tym obrazku

Wadyma (Zabuzko 2012: 89).

Komentarz dolny:

Hryhorij Skoworoda (1722—-1794) — ukrainski
wedrowny filozof, poeta i1 pisarz, uwazany za
prekursora nowoczesnej szkoty filozofii
rosyjskiej, jego tworczos$¢ inspirowata wielu

ukrainskich pisarzy i poetow XX wieku.

Dodano tu do nazwiska Skoworoda przypis dolny oraz imi¢ ,,Hryhorij”. Komentarz

jest dos¢ informatywnym, tlumaczy kim byt Skoworoda oraz opisuje role filozofa dla

ukrainskiej literatury jak 1 rosyjskiej filozofii. Zwigzek wyrazowy ,,Tpoxu momrapymiBIiy,

I[IJTKOM TT0-CKOBOPOJIMHIBCbKOMY CTOTUHO” zostal przettumaczony kontekstualnie ,,po kilku

jeszcze szeptach 1 replikach, zupelie wedle nauk tegoz filozofa osiagat stoicki spokdj”,

0 Ihidem, s. 328.
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autorski neologizm ,,mo-ckoBopoauHiBChKOMY”, utworzony od nazwiska ukrainskiego

filozofa, zostat zastagpiony podobnym skojarzeniem ,,wedle nauk tegoz filozofa”. Bohaterka

Daryna w innym fragmencie wspomina tez jego nazwisko oraz skojarzenia jakie ono

wywoluje, wiec stosowanie w powyzszym fragmencie przypisu i wytlumaczenie

czytelnikowi kim jest ta postaé, sa uzasadnione:

Oryginatl:

boxe, owyam He BIpIO, Kpaca HE3EMHAa,
I’ ATU3IPKOBUN pecTopaH, Ta W Toii, JTUBH-
JINBY, HABITh KBITU KYTUB ... A TIOKYIITYBaTu
moskHa? [Ipssmo 31 ckoBopinku? Jloope, coppi,
xail Oyne ,,aTeNIbHS’, X04a HaWBUIATHIIINAN
YKpaTHCHbKUI MUCIIUTENh 3BaBCsl, 3aBBAXK COO1,

taku CkoBopoo10... (Zabuzko 2009: 233).

Thamaczenie:

Boze, wlasnym oczom nie wierzg, cud

nieziemski, pieciogwiazdkowa restauracja
wymieka, patrzcie tylko, nawet kwiaty kupit —
A sprobowa¢ mozna? Prosto z ognia? Och,
naprawd¢ nie rozumiem, czemu upierasz si¢
przy patelniowym galicyzmie, kiedy mamy
takie  pickne  ogdlnoukrainskie  stowo
»skoworoda”, nasz najwybitniejszy mysliciel
Skoworoda nazywat...

tez si¢ wlasnie

(Zabuzko 2012: 284).

Ten fragment jest trudny do przettumaczenia, poniewaz pisarka uzywa jednakowo

brzmigcych nazw: nazwe naczynia kuchennego ,,skoworidka” (lub ukr. ,,skoworoda”, po

pol. ,,patelnia”) oraz nazwiska filozofa Skoworoda. Te skojarzenia nie bedg zrozumiate dla

polskiego odbiorcy. W pierwszej czgsci zastgpiono konstrukcje ,,ipsiMo 31 CKOBOPiAKK ™~ na

,prosto z ognia”, pomijajac nazwe ,,skoworoda” (nazwa pojawia si¢ w nastepnym zdaniu).

Poniewaz tlumaczka musiata dostosowaé skojarzenia do czytelnika, fragment cze$ciowo

zostal przethumaczony w sposob opisowy. W tek$cie zaakcentowano, ze ,,patelnia” w jezyku

ukrainskim jest dialektyzmem, a wlasciwie galicyzmem, ktory przeciwstawia si¢ stowu o

neutralnym znaczeniu ,,skoworoda”, dlatego w tekscie przektadu ,,patelnia” przettumaczono

jako ,,patelniowy galicyzm” oraz dodano fragment nieobecny w oryginale ,kiedy mamy

takie pickne ogolnoukrainskie stowo «skoworoda»”. To rozwigzanie pomoze polskiemu

czytelnikow1 zrozumie¢ skojarzenia pomiedzy nazwa naczynia kuchennego 1 nazwiskiem.
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W ponizszym fragmencie opisano zmartwienia Adriana, bojownika UPA, kiedy

zobaczyt zdjecie dziewczyny, w ktorej si¢ kochal (o symbolice fotogratfii w tekscie zob.

rozdzial Zdjecie jako forma pamieci). To zdjecie wydawato si¢ ozywaé (miato w sobie co$

mistycznego), i wtedy Adrian zaczal przypomina¢ sobie inne mistyczne wydarzenia, o

ktérych méwiono, podczas ich rajdu:

Oryginat:

Ha Bonuni-60 mig yac iXHBOro peiay Tak
caMo KPYXKJISUTA 9y TKH PO BCSKI AWBA: K TO
B IlouaeBi ©Ha VYcmimaa boxa Matu

3alrjiaKajia JKHNBUMU

nepen  HapoaoOM
CIIb03aMH, a B Tedepi BOpyxHyJacs cpiOHa
TpyHa loBa 3amiza, mo OYB CIOBiIHUKOM
ka3 Koctsutuna, 1 B Octpo3i uyTHO OyIiio
3 pyiH 3amKy KocTsHTHHIB ronoc, skui, 3a
nepeKka3oM, MaB OOYAMTH IyX Hapody IO
IBaHAIIATOrO KoyiHa. A mix bepecreukom
IIOHOYl  HIymMiUIa  HeBUAMMA  OHTBa
TPbOXCOTJITHBOI JaBHUHU — OpsDKYAIH
1m1a0J11, prkajiyi KOH1, KpU4ajiu paHeHl Tak, 1110
yacoM MOXHa OyJ0 po3i0paTv MOOAMHYI
ronocH, i Poky boxxoro Tucsiua nes'sTcor
COpPOK JpPYroro Hiyoro A0OpOro Te, 3BiCHA

piu, He BinryBaso (Zabuzko 2009: 493).

Tlumaczenie:

Na Wotyniu bowiem podczas ich rajdu tak
samo krazyly wieSci o wszelkich dziwach:
jak to na Za$nigcie Maryi Panny w
Poczajowie Matka Boska zaplakata przed
ludem zywymi tzami, a w pieczarze
poruszyta sie srebrna trumna Hioba Zelazo,
spowiednika ksigcia Konstantego, i w
Ostrogu styszano z ruin zamku tegoz
Konstantego glos, ktéry, jak powiadano, miat
obudzi¢ ducha narodu do dwunastego
pokolenia. A pod Beresteczkiem co noc
huczatla bitwa sprzed trzystu lat — brzgczaty
szable, rzaty konie, krzyczeli ranni tak, ze
niekiedy mozna bylo odrézni¢ pojedyncze
glosy 1 Roku Bozego tysiac dziewigCset
czterdziestego drugiego nie wrozylo to, rzecz

jasna, nic dobrego (Zabuzko 2012: 413).
Komentarz dolny:

Ksigze Konstanty Wasyl Ostrogski (1526—
1608) — senator, wybitny mecenas sztuki i
nauki, goracy obronca prawostawia i

przeciwnik unii brzeskiej.
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We fragmencie s3 przedstawione realia dotyczace teologii prawostawnej oraz
historyczne. Do historycznych nalezy wzmianka o ksieciu Konstantym Wasylu Ostrogskim,
jednym z najbogatszych i1 najbardziej wptywowych magnatow. Kontynuujgc dziatalnos¢
swego ojca, ksigcia Konstantyna Iwanowicza Ostrogskiego, pod ktorego wptywem Ostrog
rozwijal si¢ jako osrodek kulturalny, Konstanty Wasyl pomégt miastu sta¢ si¢ osrodkiem
duchowosci prawostawnej. W 1576 r. zatozyt Akademie¢ Ostrogska, najstarsza ukrainska
instytucje edukacyjng, ktéra miata wlasng drukarnig, dzigki ktorej wydano Biblig¢ Ostrogska
(1580 r.) — pierwszy w catosci tekst Biblii w jezyku cerkiewno-stowianskim. Ksigz¢ odegrat
wazng rolg¢ w ksztattowaniu kultury ukrainskiej, w zwigzku z czym jego postac jest dobrze
opisana w historii Ukrainy. Dla polskiego czytelnika dzialalno$¢ Konstantego Wasyla nie
jest znana, dlatego w tek$cie dodano komentarz z wazng informacja, oraz ze miedzy innym
byt to ,,goracy obronca prawostawia i przeciwnik unii brzeskiej”. Ten komentarz tworzy
podstawowy wizerunek ksigcia. Tlumaczka opatrzyla jego posta¢ dodatkowym
komentarzem, ze wzgledu na role, jaka odegrat w ksztattowaniu kultury ukrainskie;j.
Komentarz ten zawiera wazne informacje, daje tez ogdlne wyobrazenie o tym, kim byt
ksigze i1 jakie byly jego wazne dzialania. Istotna jest takze informacja o Bitwie pod
Beresteczkiem, jednej z najwigkszych bitew XVII wieku w Europie, gdzie jest to wydarzenie
znane czytelnikom obu kultur, wigc nie wymaga dodatkowego komentarza, a dla
czytelnikow, ktorzy nie maja adekwatnej wiedzy historycznej, informacja ta jest zrozumiala
z kontekstu.

We fragmentach ponizej wymieniono wazne wydarzenia oraz postaci, ktore odegraty
znaczgcg role w formowaniu niepodlegtego panstwa ukrainskiego.

Adrian podczas rozmowy z bojownikiem UPA wspomina o zabojstwie
przewodniczacego Jewhena Konowalca, a jego nazwisko zostato opatrzone komentarzem

dolnym w tlumaczeniu:

Oryginal: Thumaczenie:

[HmM pasom 3aiima Oyna Mexu HuUMH | Innym razem rozmowa zeszta na zabdjstwo
MoBa 1po BOMBcTBO KoHoBanbs B TpuausaTh | Jewhena Konowalca w trzydziestym 6smym;
BOCBMOMY — TIpo Te, 1o, OyB Oum xwuBwHii | byli pewni, ze gdyby pozostat przy zyciu,

HEeODKYMK,  yKpaiHcbka  kapta  Mexu | ukrainska karta migdzy Hitlerem a aliantami
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litnepoMm 1 anpsHTaMH 3  TIEBHICTIO

posirpyBajiach Ou B 4aci BiliHU iHaKIe |[...]

(Zabuzko 2009: 480).

bylaby rozgrywana w czasie wojny zupetnie

inaczej [...] (Zabuzko 2012: 402).

Komentarz dolny:

Jewhen  Konowalec  (1891-1938)

przewodniczacy OUN, wspoétorganizator i
dowddca Ukrainskich Strzelcéw Siczowych

(USS). Zamordowany przez agenta NKWD.

Konowalca uwazano za jednego z bojownikéw o niepodleglos¢ Ukrainy w XX

wieku. Bohaterowie utworu dyskutuja o roli Konowalca oraz jego wplywie na bieg

ukrainskiej historii. Sg tez przekonani, ze gdyby nie jego $mier¢, wptynalby pozytywnie na

los Ukrainy w negocjacjach z Hitlerem i Aliantami. W oryginale przektadu podano tylko

nazwisko przewodniczacego Konowalca, ktorego nazwisko jest dobrze znane w Ukrainie,

gdzie, uwazano go za bohatera narodowego. Dla polskiego odbiorcy to nazwisko moze nie

by¢ dobrze znane, dlatego w ttumaczeniu dodano imi¢ przewodniczacego oraz komentarz

wyjasniajacy jego dzialalno$¢ oraz przyczyne $Smierci.

Jeden z bohateréw utworu, kagiebista Buchatow, w monologu-spowiedzi opowiada

dziennikarce Darynie o tym, jak system radziecki pokaleczyl mu zycie, oraz o tym, ze zwtoki

wiezniow politycznych oraz przywodcow podziemia zostaly zniszczone, tak samo jak ciato

Romana Szuchewycza, o czym wspomina funkcjonariusz KGB:

Oryginak:

Ot HenaBHO BIATYKHYBCS. .. BeTepaH, 3 Pocii,
OyB y Tiii Opurani, sika Illyxesuua Tpym...
yTHIII3YyBaja. ..

Crnernoneparris Oyna,

y4acCHUKaM TIOTIM  BIAMYCTKA  JaJH...

bpuraga Tpyn BuBe3na, cmajmwia 1 IOMiI

po3Bisula — B ytici, Hag 30pydem. .. CriiB He

Tlumaczenie:

Ot, niedawno odezwat si¢... weteran, z Rosji,
byl w tamtej brygadzie, ktéra Szuchewycza
zwloki... utylizowata... Operacja specjalna
byta, uczestnikom wtedy urlopy dali...

Brygada zwloki wywiozta, spalita i popiot

108




noBUHHO Oyno ymmmtucs! (Zabuzko 2009: | rozsypata — w lesie, nad Zbruczem... Slad

780). zosta¢ nie mogl! (Zabuzko 2012: 661).

Komentarz dolny:

Roman Szuchewycz (1907-1950) — dziatacz
Ukrainskiej Organizacji Wojskowej (UWO)
1 OUN, general 1 naczelny dowddca UPA,
zginat w oblawie wojsk NKWD, jego prochy
wsypano do Zbrucza.

Wiladza radziecka doktadata wszelkich staran, zeby starannie ukry¢ miejsce
pochowku liderow OUN, aby nie mozna bylo zlozy¢ im hotdu, poniewaz takie miejsca
pamieci stawaty sie symbolem walki, co bylo niebezpieczne dla wtadz sowieckich. Wiadze
sowieckie nie tylko niszczyty liderow opozycji fizycznie (nie pozostawiajac po nich $ladu
na ziemi), ale probowaty tez wymaza¢ wspomnienia o nich oraz robiono wszystko co
mozliwe, by sprawia¢ wrazenie, ze ci ludzie nigdy nie istnieli. To samo dotyczyto
Szuchewycza. O tych postaciach nigdy nie wspominano nawet na lekcjach historii w
szkotach radzieckich. Dopiero po 1991 roku zaczeto mowi¢ o ich wkladzie w walke o
niepodlegtos¢ Ukrainy. Komentarz tlumaczy, kim byt Roman Szuchewycz oraz ze jego
prochy wsypano do rzeki. Podane informacje sa wazne, aby zrozumie¢, o czym doktadnie
mowi kagiebista.

Opis innego zdjecia znajduje si¢ we fragmencie ponizej. Dziennikarka Daryna,
patrzac na zdjecie, odtwarza chronologie¢ wydarzen historycznych. W tych stowach

przypomina je sobie z perspektywy czasu:

Oryginal: Thumaczenie:
[...] cmopTuBHOro BUINIALY XJIOMYUKH B | [...] wysportowani chtopcy w

ronbdax 1 Opupkax, 4onoBiku 3 yopHuMH, | podkolandwkach i bryczesach, mezczyzni z

METEJIMKOM Haja Ty0or, ByCHKaMmM, IO | czarnymi — wasikami  przypominajgcymi
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3r0JIOM CTaHyTh 3BaTHUCH ,,TITICPIBCBKUMU’
(ayre I'iTyiep 11e He MPUHIIOB 10 BJIAIH, 1 32
30pydeM Tex ime He CKUPAYIOTh IO cejax
BUCHUXJIMX 32)KUBOTTS KICTAKIB, 1 Jlemuk 1me
HE CTpUIIB y KOHCylna MaiinoBa, aHi
Mareiiko — B minictpa Ilepanpkoro...), —

1 TIOBOEHHI, B)K€ B HEMOPIBHIHHO BOOTIIIMX

naxax [...] (Zabuzko 2009: 22).

przysiadtego motyla, ktére pozniej zyskaja
nazwe ,,hitlerowskich” (ale Hitler jeszcze nie
doszedt do wtadzy i1 za Zbruczem tez jeszcze
nie zbieraja na stosy uschnietych za zycia
trupéw, 1 Lemyk jeszcze nie strzelal do
konsula Majtowa, a Maciejko — do ministra
Pierackiego...) [...] (Zabuzko 2012: 21).

Komentarz dolny:

21 X 1933 roku podczas zamachu OUN na
konsulat sowiecki we Lwowie Mykota

Lemyk zabit konsula Aleksieja Majtowa.

15 VI 1934 roku w Warszawie cztonek OUN

Hryhorij Maciejko $miertelnie postrzelit

ministra Bronistawa Pierackiego.

We fragmencie wspomniano o waznych faktach historycznych, poczatku II wojny
swiatowej oraz Wielkim Gtodzie w Ukrainie. Wzmianka o zabojstwie przez Mykote
Lemyka Sekretarza Konsulatu ZSRR we Lwowie Aleksieja Majlowa, dotyczy szerszego
kontekstu. Zabdjstwo konsula byto sposobem protestu, przeciwko Wielkiemu Glodowi w
latach 1932—-1933. Organizacja ukrainskich nacjonalistow postanowita w ten sposob wyrazi¢
publiczng forme protestu przeciwko dziataniom rzadu bolszewickiego. Uwazano, ze przez
to wydarzenie $wiat dowiedziat si¢ o Glodzie. Bylo to wazne dla historii Ukrainy, dlatego
dodano komentarz wyjasniajacy polskiemu czytelnikowi, co si¢ stato 21 X 1933 roku 1 w
tym samym komentarzu wytlumaczono odwotanie do innego wydarzenia — w sprawie
zabojstwa politycznego ministra spraw wewnetrznych Bronislawa Pierackiego, ktorego
zamordowatl Hryhorij Maciejko, cztonek OUN. W ten sposob OUN postanowita zemscic si¢
za represje wobec spotecznos$ci ukrainskiej przez polskie wladze okupacyjne w Galicji.
Komentarz zawiera informacje wyjasniajace, ktére moga by¢ nieznane polskiemu

czytelnikowi, tak samo jak i przedhistoria wydarzen. Na koncu ksigzki Oksana Zabuzko
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zamieszcza rekomendowane lektury dla czytelnikow, ktorzy chca poglebi¢ swoja wiedze
historyczng o tematach poruszonych w powiesci. Wykaz ten nie jest zamieszczony w
przektadzie, czego powodem moze by¢ to, ze wigkszos¢ pozycji dostepna jest wylacznie w
jezyku ukrainskim (na polski te ksigzki nie zostaly przetumaczone).

W innym fragmencie dziennikarka Daryna opowiada o waznym dla niej przykladzie

dziennikarskiego wzoru:

Oryginal:

Crynenram Ha xypdaii, Ha THTaHHS, [IO0
OyJ0 Ui MeHEe 3pa3KoM Yy >KypHaJICTHIII,
HE3MIHHO Kazana, B 3IMBOBAHO-
HETNOpO3yMisli MOpJamku, — 00 ix, 0igadoxk,
BYaTh HA IHIIMX, TJIAMYpPHIIIMX 3pa3Kax:
»YKpaiHCbkuii  BicHUK®  YopHoBoma —
XIMIYHO YHCTIIIOL KYpPHAIICTUKH HE 3HAI0!)

(Zabuzko 2009: 616).

Thaumaczenie:

Studentom dziennikarstwa na pytanie, co
bylo dla mnie dziennikarskim wzorem,
niezmiennie odpowiadatam, wprost w pelne
zdziwionego niezrozumienia buziulki — bo
ich,

lakierowanych wzorach

nieszczesnych, uczg na innych,
,»,Ukrajinskyj
wisnyk” Czornowila, czystszego chemicznie
dziennikarstwa nie znam!) (Zabuzko 2012:

519).

Komentarz dolny:

Wijaczestaw Czornowit (1937-1999) -
ukrainski publicysta 1 polityk. W latach
1967, 1972, 1980 mimo represji wydawat
nielegalne pismo ,,Ukrajinskyj wisnyk”, pod
lat

koniec osiemdziesigtych

wspotorganizator Ukrainskiego Zwigzku

Helsinskiego 1 Ukrainskiej Grupy

Helsinskiej, w 1991 roku kandydat na
prezydenta.

Zginat w wypadku

samochodowym, o jego spowodowanie

podejrzewano stuzby specjalne.
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Wydanie pisma zjednoczyto walczacych za niepodleglos¢ Ukrainy oraz przeciwko
wladzy radzieckiej. Do ,,Ukrajinskego wisnyka” m.in. pisywali poeci ,szistdesiatnyky”
Wasyl Stus, Iwan Dziuba, Jewhen Swierstiuk, Thor Kalyne¢. ,,Szistdesiatnyky” to nazwa
pokolenia ukrainskiej inteligencji, ktore byto w opozycji do radzieckiego totalitarnego
rezimu. Wsrod nich znajdowali si¢ wigzniowie polityczni oraz dysydenci. ,,Ukrajinskyj
wisnyk” wplynal na ksztaltowanie niezaleznej ukrainskiej prasy i byt wsparciem
dziatalno$ci opozycyjnej, publikowano go tez za granicg. Oksana Zabuzko wielokrotnie
wspomina w powiesci Wjaczestawa Czornowita. W innej czgséci utworu, bohaterka, artystka
Wiada Matusewycz, ulegta $miertelnemu wypadkowi samochodowemu na tej samej drodze,
co ukrainski polityk. Inni bohaterowie powiesci zastanawiajg si¢ nad $miercig Wiaczestawa
Czornowita oraz zaznaczaja, ze ten wypadek byl zaplanowany ze wzgledu na przyszie
wybory prezydenckie, ktore dzialacz moglby wygra¢ (chociaz, ta opinia nie jest
udowodniona, popiera ja wigkszo$¢ ukrainskiego spoleczenstwa). Zdaniem tlumaczki,
polski czytelnik prawdopodobnie nie bedzie wiedziat o dziatalnosci Wjaczestawa
Czornowita, jednego z waznych dziataczy ruchu oporu przeciwko rusyfikacji i
dyskryminacji narodowej. Ze wzgledu takze na to, ze posta¢ Czornowita jest kilkakrotnie
wspomniana, dodano komentarz, ktoéry zawiera istotne informacje, w tym wazne fakty z jego
biografii oraz przyczyne $mierci.

Przy pomocy ttumaczenia opisowego przetltumaczono ponizszy fragment:

Oryginatl: Thumaczenie:

[...] BOHa cka3ana iomy Te, 4oro 30BCiM He | [...] powiedziala mu to, czego mowi¢ w
30upanacs i yoro, MMOOHb, 1 HEe BapT Oyio | ogodle nie zamierzata 1 czego pewnie mowié
Ka3zaTd, — HE BapTO TaK CTApOMOJHO, sK | nie bylo warto — nie warto tak staromodnie,
Outer xo3apam, oroJiomryBaTty BiliHy Tomy, 3 | jak kniaz Oleg Chazarom, wypowiadac
KUM chpaBai 30upaemnicss BowBaTd [...] | wojny temu, z kim naprawd¢ zamierza si¢

(Zabuzko 2009: 329). walczy¢ [...] (Zabuzko 2012: 274)
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Ten fragment przedstawia rozmowe dziennikarki Daryny z kierownikiem.
Dziennikarka dowiaduje si¢, ze projekt Latarnia Diogenesa, nad ktorym pracowata, jest
zawieszony, natomiast szef proponuje jej wspotprace w nowym programie telewizyjnym
(jego ukrytym celem jest jednak selekcja mtodych kobiet do elitarnych burdeli).
Rozwscieczona dziennikarka postanawia pokrzyzowacé jego plany i lekkomyslnie informuje
g0 0 swoim zamysle na przyszto$¢ — za wszelkg cene planuje przeszkodzi¢ w realizacji tego
programu telewizyjnego. Jej zachowanie zostaje porownane do dziatan kniazia Olega w
walce przeciwko Chazarom. Posta¢ Olega — kniazia Rusi Kijowskiej (znanego rowniez jako
ukr. Binit Omner, pol. Oleg Madry) dobrze znana jest w ukrainskiej historii. Opowies$¢ o
wojnie Olega z Chazarami jest rowniez przedstawiona w najstarszym latopisie Rusi
Kijowskiej ITosicmb munynux nim (Powiesci minionych lat) (ktora tez jest dobrze znana ze
szkolnego programu), wigc ukrainski czytelnik moze latwo rozpozna¢ te aluzje. W
literaturze obcej postac nie jest jednak az tak rozpoznawalna. W przektadzie do jego imienia
dodano ,.kniaz”, co utatwia czytelnikowi zrozumienie kim byta ta osoba. To jednak, czy
polski czytelnik bedzie znat szerszy kontekst historyczny, zalezy od wiedzy czytelnika.

Wyjasnienia dodano réwniez do fragmentu o zabytku kulturowym:

Oryginat:

BIJII3IIA Ha KHUIBCBHKI

[..]

(po3BanMBIIM IO JI0pO31 KUIbKa IOBEPXIB

TO, ropou
CTapuX KaM'ssHMIlb, a0uW He 3acTyBalu iM
Buny Ha Codito!), BramryBatu Ha IpoOi
SApocnaBa cBiif mepeMOXKHUN OCHKET HOBUX

HoMaiB [...] (Zabuzko 2009: 334).

Tlumaczenie:

[...] to wdrapa¢ si¢ na kijowskie wzgorza
(burzac po drodze kilka pigter starych
kamienic, zeby nie zaslanialy widoku na
sobor Sofijski) i urzadzi¢ na grobie Jarostawa
Madrego zwycigska uczte nowych nomadow
[...] (Zabuzko 2012:279).

W tym fragmencie wymieniono kilka faktow historycznych, jest rowniez mowa o

kniaziu kijowskim Jarostawie Madrym. Jego posta¢ jest dobrze znana ukrainskim
czytelnikom, ale aby polski czytelnik rowniez zrozumial o kim mowa, w tlumaczeniu do

jego imienia dodano ,,Madry”.
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Jarostaw Madry zbudowal sobor Sofijski, ktory byt gldéwna cerkwia Rusi, a obecnie

jest jednym ze stynnych zabytkéw architektury Ukrainy, o ktérym rowniez wspomina si¢ w

tekscie. Skrocong nazwe soboru ,,Sofia” przettumaczono jako ,,sobor Sofijski”.

Opisowy sposob ttumaczenia wykorzystano rowniez w ponizszym fragmencie:

Oryginal:

[...] mo, xiba HEe mam'sTae Hama crapa
TycOBKa (Ta TIIBKM J€ BOHA Temep, rai-

raii...), K pigHUI MpaBHyK camMmoro Mukomnu

Tlamaczenie:

[...] tez niczego nie dowodzilo — chyba nie
zapomnialo jeszcze nasze stare towarzystwo

(tylko gdzie ono teraz jest, ho ho...), jak

MixHOBCBKOTO [...] (Zabuzko 2009: 29). rodzony  prawnuk

samego  Mykoly

Michnowskiego, tego radykata

niepodlegtosciowca [...] (Zabuzko 2012:
27).

Tu wspomniano posta¢ Mykoly Michnowskiego, ideologa ukrainskiego
nacjonalizmu, ktoéry jest znang postacia w ukrainskiej historii oraz autorem broszury
Camocmiuna Yxpaina (Niepodlegta Ukraina) (1900), w ktorej uzasadnia potrzebe
catkowitej niepodleglosci Ukrainy. W tym okresie Ukraina byla podzielona pomigdzy
Imperium Rosyjskim a Austro-Wegrami. Nazwisko Michnowskiego zostato przettumaczone
w sposob opisowy, dodano jednak stowa ,tego radykata niepodleglosciowca”. W
poréownaniu do innych postaci historycznych wspomnianych w utworze, jego nie mniej
wazne nazwisko nie zostalo opatrzone komentarzem. Mozna wytlumaczy¢ to w ten sposob,
ze ze wzgledu na objetos¢ powiesci, thumaczka starannie wybierala nazwiska oraz realia, do
ktérych warto doda¢ komentarz, z tego wzgledu, Zze niektdére nazwiska odnosza si¢ do
szerszego kontekstu, ktory bez komentarza, zostalby pominigty przez czytelnika. W sytuacji
tlumaczenia odwolania do nazwiska Mykoly Michnowskiego, rozwigzaniem stat si¢
opisowy sposob, ktory mniej wiecej wyjasnia kim byt Michnowski, co jest wystarczajgce
dla tego fragmentu.

W innym fragmencie bohaterowie wspominaja motyw ze znanego ukrainskiego

filmu oraz nazwisko rezysera 1 aktora Iwana Mykotajczuka:
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Oryginak:

I Bce-Taku, — Kaxe AJlbKa, BIEPTO KPYTAUH
rOJIOBOIO, MOB IIPOTAHSAE MYXY, IO J3HKUUTh

ycepeanHi, — s Horo Jeck 6auuB, iii-0ory...

— Twu npsmo sx Muxonaituyk y ,IIpomasiii
rpamMoTi”: ciayxai, Kaxe, Jie 1 Tebe 0auns?...

(Zabuzko 2009: 273).

Tlumaczenie:

A jednak — powtarza Adik, uparcie krecac
glowa, jakby odganial brzgczaca w $rodku
muche — stowo daje, ze gdzie§ go juz

widzialem...

— 0y, zaczynasz jak Mykolajczuk w Propatej
hramocie*, pamictasz ten film: ,,Stuchaj,
powiada, gdziezem ja ci¢ widziat?” (Zabuzko

2012: 229).

Komentarz dolny:

Iwan Mykotajczuk (1941-1987) — wybitny
i bardzo popularny ukrainski aktor, rezyser,
scenarzysta. Propata hramota (Zaginione
pismo) — komedia z 1972 roku, rez. Borys
Iwczenko, na motywach wczesnych utworow
Mikotaja Gogola,

po dzi§ dzien jeden

Z ulubionych ukrainskich filmow.

Daryna zauwaza, ze Adrian mowi podobnie do aktora z filmu Ilponana epamoma

(Propata hramota) (Zaginione pismo) znanego rezysera Borysa Iwczenka. Jest to popularny

1 lubiany przez Ukraincow film — o czym $wiadczy to, ze zajmuje 12 miejsce na liscie 100

najlepszych filméw w historii ukrainskiego kina*

L. Propata hramota jest wainym

elementem ukrainskiej kultury. W przypadku pominigcia aluzji do tego filmu, czg$¢ waznej

informacji moglaby pozosta¢ niezauwazona przez polskiego czytelnika. Nazwa zostala

opatrzona komentarzem, w ktorym wyjasniono kim byt Mykotajczuk, a takze, ze komedia

jest na motywach utworu Mikotaja Gogola.

1 Glosowanie zostato przeprowadzone przez ukrainska panstwows instytucje filmowa Centrum Dowzenki w
2021 roku. Ranking filmow jest zamieszczony na stronie internetowej Dovzhenkocentre-org.
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Komentarzami zostaty opatrzone inne nazwiska:

Oryginal:

[...] a sik cBOOOIA Taky TpsIHYJIA, TA IIE i TaK,
SIK HIXTO HE CIOAIBaBCs, TO 1HO W TroIeH
BUSIBUBCS, 10 XBAcTaTH IEpe] CTYACHTaMHU
I'puitokom 1

apyx0010 3 TOKIHHUMH

Tersanuem |...] (Zabuzko 2009: 398).

Tlamaczenie:

[...] a kiedy jutrzenka swobody wreszcie
zabtysta, 1 to tak, jak nikt si¢ tego nie
spodziewal, okazal si¢ zdolny jedynie do
wyglaszania przed studentami przechwatek o
przyjazni ze $wigtej pamigci Hryciukiem i

Tetianyczem [...] (Zabuzko 2012:334).

Komentarz dolny:

Mychajto Hryciuk (1929-1979) — oryginalny

ukrainski rzezbiarz, wspotautor pomnika
Tarasa Szewczenki w Moskwie, przez wladze
Ukrainy radzieckiej pomijany milczeniem,
znajdowat

si¢ w centrum niezaleznego

kijowskiego zycia artystycznego.

Feodosij Tetianycz (1942-2007) — malarz,

grafik, performer, barwna posta¢ kijowskiego

zycia artystycznego przetomu lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX
wieku.

Adrian wspomina o znajomym ze studiéw, jego przyjazni z rzezbiarzem Mychajtem

Hryciukiem oraz artysta Feodosijem Tetianyczem, ktorzy byli znani w kijowskim $wiatku

artystycznym. Komentarze do nazwisk zawieraja niezbedne dla polskiego czytelnika

informacje.

W innym fragmencie wspomniano o innych dobrze znanych ukrainskich artystach,

ktorych spotkat tragiczny los:
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Oryginal:

Pix OyB, 3HaeTe, NEpPeTOMOBHH — YKe
MPOWIIUTA XBWJISI apeliTiB, 3alvMBaxa CHIIB,
I'opcbky BOWIM, Kymy JItOJIeH MOBUKITIOYAIIN
31 CIiyIky, MOBHOCWJIM B YOPHI CIIMCKH, — a
Hinens ke 3BuKkia 10 KoMpoOpTy, A0 CTATyCy,
OyTH OKIHKOIO THAaHOTO ¥  TOJIOJHOTO
abcTpakilioHicTa 1 aX HiSK HE BCMIXanocs

(Zabuzko 2009: 427).

Tlumaczenie:

Rok byt, rozumie pani, przetomowy, przeszta

juz fala aresztéw, Zatywacha siedzial,
Horska* zabili, mas¢ ludzi wyrzucili ze
Zwigzku, wpisali na czarne listy — a Ninel
przywykta przeciez do komfortu, do statusu,
bycie zong represjonowanego i gtodnego

abstrakcjonisty ani troche jej si¢ nie

usmiechato (Zabuzko 2012: 375).

Komentarz dolny:

Opanas Zatywacha (1925-2007) — ukrainski
malarz, znany obronica praw cztowieka z lat
sze$¢dziesigtych, w latach 1965-1970
odsiadywal w obozie karnym wyrok ,za

agitacj¢ 1 propagande antyradziecka”;

AMa Horska (1929-1970) — ukrainska
malarka, artystka, znana obronczyni praw
cztowieka, zamordowana w 1970 roku w do

dzi$ niewyjasnionych okoliczno$ciach.

Bohater o przezwisku Lysy, opowiada o jednej z fal aresztowan w latach 60. 1 80.

XX wieku. Przedstawiciele opozycji politycznej, do ktorej nalezeli Opanas Zatywacha i Alta

Horska, zostali uwigzieni lub zamordowani przez wtadze radzieckie. W komentarzu opisano

los artystki oraz malarza, a takze wspomniano, ze s3 to znani obroncy praw czlowieka.

Horska byla jedna z zalozycielek ruchu lat 60. — ,szistdesiatnyky”, do ktorego nalezat

Zatywacha.

O liderze ,,szistdesiatnykiw” Iwanie Dziubie oraz represjonowanym przez wiadze

radzieckie Mykote Lukaszu napisano ponize;j:
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Oryginal:

3Haenr, sk mokiiHui Jlykamr roBOpuB, TOM,
o 3amicth JI3100M cicTu XOTiB, ane JI3t100a
mokasiBes, a Jlykarma 3BiyCloid Iomnepiu

(Zabuzko 2009: 803).

Tlumaczenie:

Wiesz, jak $wietej pamieci Mykota Lukasz
mawial, ten, co zamiast Iwana Dziuby chciat
18¢ siedzie¢, ale Dziuba ztozyt samokrytyke, a
Lukasza zewszad powyrzucali (Zabuzko

2012:682).

Komentarz dolny:

Mykota Fukasz (1919-1988) — wybitny

ukrainski thumacz, poliglota, w zZyciu

codziennym, jak powiadajg, czlowiek
niezaradny. Represjonowany za udzielenie
Dziubie 1931),

lat

poparcia lwanowi (ur.

jednemu z  liderow  pokolenia
sze$¢dziesigtych, po opublikowaniu jego

broszury Internacjonalizm czy rusyfikacja?

Komentarz do nazwiska zawiera obszerng informacje: wyjasnia kim byt Iwan Dziuba

(w przektadzie do jego nazwiska dodano imi¢) oraz o waznej publikacji ksigzki

Internacjonalizm czy rusyfikacja? Ksigzka jest znana z tego, ze zawiera negatywna krytyke

dziatah wladzy radzieckiej, zostata wigc okre$lona jako antyradziecka. Iwan Dziuba byt

przesladowany przez KGB oraz trafit do wigzienia kilka lat po publikacji. O tej sytuacji

wspomina jeden z bohaterow. Mykota Lukasz (w przektadzie do jego nazwiska dodano imig)

juz bedac znanym tlumaczem, publicznie popart Dziube oraz wyrazit zgode na odbycie

zamiast niego wyroku. Wydawnictwa zawiesity z Lukaszem wspolprace. Mimo tego, Ze

Dziuba odbyl wyrok i wrdcit do swojej dziatalnosci, Lukasz wcigz byl wygnancem, i dopiero

Kilka lat przed jego Smiercig Zwigzek Pisarzy Ukrainy wznowit z nim wspoétprace. O Dziubie

oraz sytuacji zyciowej Lukasza wspominano w powiesci, komentarz tu dodano dlatego, zeby

ten szerszy kontekst nie omingt polskiego odbiorcy.
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Ponizej przypis dolny dodano do nawigzania do nazwiska radzieckiej rzezbiarki:

Oryginal:

ABXeX, Taka oOpixe, tymae AnpisH, He 06e3
IHTepeCcy  PO3IVISIAI0YMd [0 MYXIHCBKY
KOJITOCITHHINIO B MeHomay3i (Zabuzko 2009:

679).

Thamaczenie:

A pewnie, taka to obetnie, mysli Adrian, nie

bez zaciekawienia przygladajac sie tej
muchinowskiej kolchoZnicy w menopauzie.

(Zabuzko 2012: 573).

Komentarz dolny:

Wiera Muchina (1889-1953) — radziecka
rzezbiarka. Jej najstynniejsze socrealistyczne
dzieto Robotnik i kofchoznica (1937) zostato

symbolem studia filmowego Mosfilm.

Adrian planuje zakup ptécien u klientki.

W celu jej scharakteryzowania porownuje

ja pogardliwie do kotchozZnicy przedstawionej na pomniku radzieckim. Komentarz dolny

wyjasnia t¢ aluzje, poniewaz polski odbiorca moze nie zna¢ rzezbiarki 1 tego dziela.

4.3.2. Imiona postaci literackich

W teks$cie przektadu komentarz dolny dodano do dwoéch imion postaci literackich,

natomiast inne imiona transliterowano. Ponizszy fragment zawiera nawigzanie do poematu

Szewczenki:

Oryginal:

[...] xomu mocyBajMcs MOKPUM YpaHIIIHIM
JICOM 1O HE3HalOMOMYy TepeHy, WIUIH

rycakom, ix 0yso n'arepo, Tpoxu 3adarato, To

Tlaumaczenie:

[...] kiedy szli przez mokry poranny las po
nieznanym terenie, szli gesiego, bylo ich

pigciu, troche za duzo, to ten smagly ze
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TOW TEMHOBHIMH ecOiCT i3 MpOBAICHUMHU
oKaMH, ,,CTO0JIsT”, HAIOJIT Y35 TH 3 COOO0I0
@X JBOX OXOPOHINB, cTajio O 1 oxHOro!

(Zabuzko 2009: 187).

Stuzby Bezpieczenstwa, z zapadnigtymi
policzkami, ,,Stodola”, upart si¢, zeby zabraé
az dwoch do ochrony — jednego bytoby dosy¢!

(Zabuzko 2012: 156).

Komentarz dolny:

Stodola — pseudonim wzigty od Kozaka
Nazara Stodoli, tytulowego bohatera poematu

historycznego Tarasa Szewczenki.

Zabuzko wybierajagc imi¢ bohaterowi

poemacie Tarasa Szewczenki Nazar Stodola,

wykorzystuje nawigzanie do postaci w

ktérego fabula jest oparta na trojkacie

mitosnym, analogicznie do Muzeum... W tym fragmencie wspominano o bojowniku pod

pseudonimem ,,Stodola” — jest on rywalem gléwnego bohatera powiesci Adriana

Ortynskiego. Do nazwy wiasnej dodano komentarz dolny, w ktorym wyjasniono odwotanie

do poematu. Rozpoznanie aluzji nalezy do czytelnika, ktory potencjalnie moze poznaé

fabul¢ Nazara Stodoli w polskim przektadzie oraz zrozumie¢, dlaczego wybrano ten

pseudonim.

W ponizszym fragmencie komentarz dodano do nazwiska Buchatow:

Oryginal:
— BiTaunsg Big xoro?

— byxanoB, — HapemTi po3KOMIOETbCA I
HazuBae ce0e Jpyra iryaHa, 1 L€ 3BYYHTb
HECITOAIBaHO IHTHMHO [...] (Zabuzko 2009:
266).

Thamaczenie:
— Pozdrowienia od kogo?...

— Buchalow. — W kofcu tamta iguana tamie
si¢ 1 podaje swoje nazwisko, 1 brzmi to
nadspodziewanie intymnie [...] (Zabuzko

2012: 223).

Komentarz dolny:
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Buchat’ (ros.) — pi¢ na umor; Buchalow —

Opdj, Pijus, Pijaczynski.

Komentarz dodano do nazwy wtasnej, ze wzglgdu na trudnos¢ z jej przektadem. W

przypisie dolnym wytlumaczono skojarzenia w jezyku rosyjskim oraz mozliwe

odpowiedniki przektadu na polski. Polski ekwiwalent nie zawiera podobnej dodatkowe;j

konotacji takiej, jak rosyjskie slangowe stowo ,,buchat”, od ktérego utworzono nazwisko.

Prawdopodobnie dlatego, thumaczka zostawita nazwisko Buchalow w przektadzie.

4.3.3. Nazwy restauracji, sklepdw, targow etc.

W ponizszym fragmencie przedstawiono wspomnienia antykwariusza Adriana z

realiow codziennego zycia w czasach ZSRR. Fragment zawiera nazwy wlasne, ttumaczenie

ktérych przeanalizuj¢ ponizej:

Oryginal:

Ax6u s xomu-HeOyOb CXOTIB  BIJKPUTH
pecTopaH, TO TUTbKU CyBOPE ,,HOCTaIbIK1 a-
I BICIMZAECATI, 1 Ha3BaB OM HAJICKHO —
,CromoBa”, abo ,OOmenur”, abo, B
KpaiiHbOMY pa3l, ,,Y llepournpkoro”, — i To,
MIpOLIY MaHCTBA, O€3 MOHTIB, 0€3 ByJIbrapHUX
danpcudikamniit Ha kmrant ,,Ciasno”, A€ Bil
cutbrio k Hi (ira, KpiM Ha3BH, a — TO-
YECHOMY, 3 JOCTEMEHHUM 30€peKeHHIM yCiX
apxeorpadigaux moapoouis (Zabuzko 2009:

169).

Tlamaczenie:

Gdybym kiedy$ mial otwiera¢ restauracje, to

tylko skrajnie nostalgiczng, a la lata
osiemdziesiate, 1 nazwatbym ja odpowiednio
— Jadlodajnia albo Stotéwka pracownicza,

albo, w ostatecznosci, U pierwszego

sekretarza — i to, prosze szanownych panstwa,
bez jaj, bez wulgarnych fatszerstw w rodzaju
sieci supermarketow Silpo, gdzie po
spotdzielni rolniczej $lad nie pozostal (oprocz

nazwy) — tylko uczciwie, ze starannym
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odtworzeniem wszystkich archeograficznych
szczegotow [...] (Zabuzko 2012: 40-141).

Adrian zastanawia si¢ nad przyktadowa nazwga lokalu gastronomicznego w stylu lat
osiemdziesiatych, gdzie mozna zjes¢ positek tanio i szybko — ,,CtosnoBa” przettumaczono
jako ,Jadlodajnia”. Inng ogoélng nazwe ,,O0menut” (skrét od ros. ,,00mecTBeHHOE
nutanue”) takze mozna wykorzystywa¢ na oznaczenie stoldwki, przetlumaczono przy
pomocy ekwiwalentu funkcjonalnego jako ,,Stotowka pracownicza” (uwzgledniono jedng z
funkcji ,,00menury” — zaopatrzenie jedzeniem pracownikéw fabryk). Nazwa lokalu
gastronomicznego ,,V Illep6unpkoro” jest odwolaniem do nazwiska dziatacza
komunistycznego, 1 przettumaczono to przy pomocy generalizacji ,,U pierwszego
sekretarza”. Polski czytelnik moze nie wiedzie¢ kim jest Szczerbycki, dlatego w ttumaczeniu
jego nazwisko zostalo opuszczone, pozostawiono tylko nawigzanie do stanowiska, ktére
obejmowal. Z kontekstu wynika, ze zadaniem gldwnego bohatera byto wymyslenie nazwy,
ktéra wywotataby skojarzenia z latami osiemdziesigtymi. Stosowanie przez tlumaczke
generalizacji odpowiada temu zamystowi, a mianowicie, nawigzuje do tamtego okresu.
Ograniczono w ten sposob ryzyko ewentualnego niezrozumienia nazwiska przez czytelnika,
ktoéry mogltby nie wiedzie¢ kim jest Szczerbycki. Jednoczesnie udato si¢ jednak zachowac
aluzj¢. Poniesiona strata moze polega¢ na pominigciu pewnych dodatkowych skojarzen,
ktore niesie ze sobg nazwa wtasna. Nazwe popularnej sieci sklepoéw ,,Silpo” przettumaczono
W sposob opisowy ,,sie¢ supermarketow Silpo”, a pochodzi ona od skrétu ros. ,,cenbckoe
notpebutensckoe obmectBo” (prawdopodobnie ta informacja nie jest znana polskiemu
czytelnikowi). Glowny bohater zauwaza, ze nic z tej nazwy nie pozostalo, dlatego
tlumaczka dodaje wyjasnienie, ze to ,,spotdzielnia rolnicza”. W ten sposob polski czytelnik
zrozumie do czego nawigzuje bohater utworu.

Opisujac dziatalno$¢ jednego z przedstawicieli ukrainskiego nacjonalizmu Mykoty
Michnowskiego, bohater przypomina o miejscach na Chreszczatyku, gdzie bywat ten

dziatacz polityczny:
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Oryginal:

[...]

TOJIITHIX XPEIIATUI[LKUX ,,ICMOKPATUIHUX

Ha mnoyatky 1990-x ommuBaBcs 10

TOYKAaX, HHUHI HOOKIMHHUX  ,SIMax” 1

,KymiHapkax”, TepeKOHaHUM  ,,ICTIHHO

PYCCKIM Y€JIOBEKOM™, 1€ ©W POCIHCHKI
MOHApXIYHI CTIIIIKK BJIACHOTO BUPOOY Tawm,
npuranyeTses, eknamysas? (Zabuzko 2009:

29).

Tlumaczenie:

[...] na poczatku lat dziewigcdziesigtych
btakat si¢ po

,demokratycznych” barach i kawiarniach na

owczesnych

Chreszczatyku, §wigtej juz pamigci Jamach 1
Kulinarkach, jako ,stuprocentowy russkij
czelowiek”, do tego rosyjskie wierszyki
monarchiczne wiasnej produkcji tam, zdaje
si¢, deklamowal? (Zabuzko 2012: 27).

Do grupy antroponiméw nalezg tez nazwy restauracji ,,Jamy i Kulinarki”, ktore

zostaly przetranskrybowane. W tym fragmencie ,,rouka”, potocznie oznacza jakie$ miejsce,

co przettumaczono w opisowy

sposob  jako

Lbary 1 kawiarnie”. Przymiotnik

»XpemaTnubkuii” utworzony od nazwy gtownej alei Kijowa, w przektadzie zamieniono na

samg nazwe tej alei — ,,Chreszczatyk”, poniewaz zachowanie przymiotnika byloby mato

czytelne dla odbiorcy.

Komentarzem dolnym w tekscie zostata opatrzona nazwa targu w Kijowie:

Oryginal:

[...] Axuiick yepHelb un OOsIpUH, CyTEMHE O]1
gacy oOJIMY4Ysl TOTO THUIIOBO BKPATHCHKOTO,
no0pe MpOIMKMCaHoro, ajieé BOJHOYAC M'SIKOTO,
SK Y CTapuX ropax, penbedy, mo Horo i goci
JIETKO BII3HATH, HAMPHUKIA/, MK JSIbKIB Ha
BeccapaOuii, 1 TIIbKHM 041, HE3BOPYIIHO-TEMHI,
HaOpskii Bce3HATTsM [...] (Zabuzko 2009:

20).

Tlumaczenie:

[...] jaki§ mnich czy bojar, zmroczniata od
uptywu czasu twarz o tej typowo ukrainskiej,
wyrazistej, ale rOwnoczesnie migkkiej jak w
starych gorach rzezbie, ktora 1 dzi§ jeszcze
fatwo odnalez¢ na przyktad wsrod
handlujacych na kijowskiej Besarabce, 1 tylko
nabrzmiale

0oczy, nieporuszenie ciemne,

wszechwiedzg [...] (Zabuzko 2012: 19).
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Komentarz dolny:

Besarabka — Targ Besarabski, kryty targ w
Kijowie, na potudniowo-zachodnim koncu

centralnej ulicy — Chreszczatyku.

Besarabka — potoczna nazwa krytego targu w Kijowie (co zaznaczono w komentarzu)
oraz cze$ci dzielnicy wokot placu Besarabskiego. Jest to znane, historyczne miejsce, dlatego
ukrainski czytelnik rozpozna toponim. Dla polskiego odbiorcy nazwa zostala
przettumaczona opisowo ,,Ha beccapabui” jako ,,na kijowskiej Besarabce” — dodano w ten
sposob wyjasnienia dotyczace miejsca. Przektad zachowuje element obco$ci oraz uzupetnia
wiedze czytelnika docelowego.

Nazwy wlasne w tekstach literatury pieknej pelnig rézne funkcje: stylistyczng,
emotywna, identyfikacji, charakteryzujaca. Podczas przekladu, czg$¢ tych funkcji moze
znikng¢. Badacze zauwazaja, ze Zabuzko czesto wykorzystuje w swoich tekstach nazwy
aluzyjne, ktore odsytaja czytelnika do szerszego kontekstu kulturowego (filozofii, mitologii,
literatury, historii). Ttumacz musi réwniez posiada¢ odpowiednia wiedzg, aby te nazwy
rozpoznaé. Przed rozpoczeciem przekladu powinien tez przeanalizowac, jakie funkcje
spetniajg oraz odpowiednio dobra¢ techniki.

Nazwy wlasne w przektadzie zwykle zostaja transliterowane/transkrybowane,
kalkowane lub zastgpione przy pomocy uznanego ekwiwalentu, ktory petni podobng lub taka
samg funkcje. Powyzej wymienione Sposoby sg rowniez stosowane w Muzeum... Zwrécitam
szczegbdlng uwage na przyktady, przektad ktorych potrzebowat wigkszej uwagi od thumaczki
oraz transliteracja lub transkrypcja nie bylyby w tych fragmentach wystarczajacymi,
poniewaz wiedza odbiorcow przekladu rézni sie¢ od wiedzy, ktorg dysponuja czytelnicy
tekstu oryginalnego.

Thlumaczka wyrdznia antroponimy, ktdre nalezy doktadniej wyjasni¢ polskiemu
czytelnikowi przy pomocy komentarza, poniewaz odbiorca moze nie posiada¢ odpowiedniej
wiedzy 1 nie zauwazy odwotania do szerszego kontekstu kulturowego.

Przeanalizowatam 26 antroponimow, wsrdd nich imiona postaci literackich. Ponizej
zaznaczam techniki (a takze ich potaczenia) przy pomocy ktorych zostaly przettumaczone:

ekwiwalent uznany — 5, ekwiwalent uznany oraz przypis ttumacza — 17, ttumaczenie
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opisowe (lub dodanie stowa wyjasniajacego w tekscie) — 4. Do antroponiméw dodano
najwiecej komentarzy dolnych. W tej grupie znalezli si¢ znani ukrainscy pisarze, artysci,
postacie historyczne, filmowe. Podczas przektadu imion postaci literackich uwzgledniono
dodatkowa semantyke oraz odwotania. W powiesci tylko dwa imiona bohateréw zostaty
opatrzone przypisem dolnym. Komentarze zawieraja niezbedne informacje, ktore
uzupeiniajg ewentualne luki w wiedzy odbiorcy. Sa dodane tylko w sytuacji, jezeli
podobnego efektu nie udatoby si¢ odtworzy¢ przy pomocy innych technik (np. kiedy autorka
kieruje czytelnika do szerszego kontekstu, jak w przypadku odniesien do postaci
historycznych czy artystow itp.). Pozostale nazwy wlasne zostaly przeniesione
(transliterowane/transkrybowane) do tekstu lub zastgpione ekwiwalentem.

Mozna zauwazy¢, ze tlumaczka przeanalizowata funkcje¢ nazw wlasnych i jakie
skojarzenia one wywotuja u ukrainskich czytelnikow, starajac si¢ uzyska¢ podobny efekt w
przektadzie oraz dobra¢ odpowiednie techniki thumaczenia.

Poddatam analizie 9 przyktadow, ktére naleza do podgrupy zawierajacej nazwy
restauracji, sklepow, targow etc. Przetlumaczono je przy pomocy technik: ekwiwalent
funkcjonalny — 1, barbaryzm oraz przypis ttumacza —1, ttumaczenie kontekstualne — 1,
thumaczenie opisowe — 6.

W tej podgrupie najczescie] wybranym sposobem jest sposob opisowy. Umozliwia
on objasnienie niektorych elementow kulturowych oraz pozwala uniknaé dodawania
przypisow poza tekstem.

Analizujgc wybrane nazwy wtasne mozna zauwazy¢, ze zdaniem ttumaczki, pomimo
bliskosci kulturowej 1 geograficznej, polski czytelnik nie bedzie znal kontekstu kulturowego
dotyczacego ukrainskiej (w niektorych sytuacjach rosyjskiej) sztuki, literatury czy historii,
dlatego najczgsciej to w tych podgrupach dodano komentarze. W przypadku pozostatych
nazw, wystarczajacymi byly drobne wyjasnienia w tekscie. Ttumaczka czg¢sciej decydowata
si¢ na sposoby przektadu polegajace na zachowaniu ,,zanurzenia” w kulturze ukrainskiej
(strategie egzotyzacji), pozostawita wiele elementéw kulturowych oraz starata si¢ uniknaé

zacierania obcos$ci podczas przektadu.
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4.4. Realia asocjatywne

W tekscie Muzeum... znajdziemy wiele cech utworu postmodernistycznego, w tym
wykorzystanie cytatow jako gre autora z czytelnikiem. Pisarka stworzyla oryginalne,
intertekstualne tto artystyczne, w ktérym cytaty i1 aluzje aktywuja emocje i1 poszerzajg
wyobrazni¢. Cytaty w powiesci sg rodzajem intelektualnej gry, stuzg do nawigzania relacji
»autor — bohater — czytelnik”. Aluzje oraz odwotania literackie wskazuja na charakter oraz
stan emocjonalny bohateréw. W swojej tworczosci Zabuzko odwotuje si¢ do obrazow
wlasciwych kulturze ukrainskiej, do bogactwa jezykowego oraz watkow fabularnych z
tworczosci poprzednikow 1 wspotczesnych pisarzy, znanych ukrainskiemu czytelnikowi.

Muzeum... jest tez pelne aluzji, sa w nim odwotania do fabut znanych utworéw z
wczesniejszych epok, nie tylko na poziomie jezykowym, ale tez obrazowym oraz
kompozycyjno-fabularnym. Przyktadem moze stuzy¢ nazwisko gtownej bohaterki Daryny
— Hoszczynska, ktore jest odwotaniem do dramatu Lesi Ukrainki Blekitna Roza (Kluczowa
bohaterka tez nosi to nazwisko). Obie kobiety maja podobne charaktery, sa wyksztatcone i
silne, maja wlasne poglady i nie obawiaja si¢ ich wyraza¢. Daryna jest prezenterka programu
telewizyjnego ,,Latarnia Diogenesa” i podobnie do greckiego filozofa z Synopy — szuka
prawdy. W Muzeum... istnieje wiele takich przyktadow. Autorka wykorzystuje rozne relacje
intertekstualne, rozszerzajac tekst o cytaty i aluzje, tworzac interakcje migdzy cze$ciami
utworu. Skupi¢ si¢ wilasnie na sposobach tlumaczenia aluzji oraz cytatow, a takze na
wyzwaniach, ktore stangty przed ttumaczka.

Chcialam zwroci¢ szczegdlng uwage na aluzje do ukrainskiej kultury ludowej oraz
kultury trzeciej (do dziel muzycznych, przedmiotow o charakterze artystycznym, folkloru,
tradycji etc.).

W swojej tworczosci, Zabuzko aczy wspotczesne trendy literackie z folklorem i
mitologig. Pisarka wykorzystuje znane motywy ludowe, zarowno na poziomie obrazéw w
tekscie, jak w fabule calego tekstu, jak na przyklad w opowiadaniu Bajce 0 kalinowej
fujarce. W tekscie Muzeum... zostaly rowniez wykorzystane odwotania do tej tradycji.
Odniesienia w tej grupie maja funkcje artystyczng oraz charakterologiczng, dodaja

sytuacjom dodatkowe obcigzenie semantyczno-stylistyczne.
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Jeden z gléwnych bohaterow powiesci, bojownik UPA Adrian Ortynski,

przebywajac w kryjowce, przypomina sobie stowa piosenki temkowskiej ,,Ked mi pryszia

karta”:

Oryginal:

AJlpisSTHOBI BCE BUYBAJIOCS B IIANOTIHHI BOJU

o OJAIIaHKax, MMACTaBIEHUX T

BEHTWIALIHI TPOAYXHW, KiJbKa HACTIHHO
MMOBTOPIOBAHUX HOT TOI'O CaMOIo KaaiOHOIO
MOTHBY — ,,HIXTO HE 3aIlia-ue, Hi-i-1 OTellb,
Hi MaTH”, pe-ns-pe-Mi-¢pa-a-Mi, — i Ha cepii
mKpedsIo, ,JIUII 3a MHOB 3aIlIa-4yTh TPH
JiBYa-Ti”, HBOTO I1Ie OpaKyBao, TyMaTu, XTO
3a TOOOIO 3aIiaye, KOJIM M TH OTaK 3THHeI!

— BIH 3HaB, IO W 1HII TOYYBAOTHCS TaK

Tlumaczenie:

Adrian nieustannie styszat w dzwonieniu
wody o0 blaszanki, podstawione pod otwory
wentylacyjne, kilka powtarzajacych si¢ w
kotko nut tego samego zatobnego motywu —
nichto ne zapta-acze, ni-i-i ote¢ ni matka, re-
la-re-mi-faa-mi — i serce si¢ $ciskato, tem za
mnou zaptaczut try diwczatka, jeszcze tylko
tego brakowalo, mysleé, kto po tobie
zaplacze, kiedy sam tak zginiesz! — wiedzial,

ze pozostali czujg si¢ tak samo [...] (Zabuzko

camo [...] (Zabuzko 2009: 211). 2012: 176).

W piosence opisano histori¢ chlopca-dezertera, ktory otrzymat wezwanie do wojska,
lecz poprosit ojca, zeby ten poszedt zamiast niego. Podmiot liryczny wspomina dziewczgta,
ktore beda za nim plakac. Piosenka ma Zzalobny motyw, co zaznaczono rowniez w tekscie
powiesci. W utworze pelni on funkcje artystyczna, odpowiednio uzupenia sytuacje, tworzac
smutng atmosfer¢. W tym fragmencie przettumaczono cytat dostownie z drobnymi
modyfikacjami. Ten sposdéb pomaga pozostawi¢ we fragmencie obcos¢. W przekladzie
zostala zachowana funkcja artystyczna oraz dodano charakterystyczng dla Eemkoéw
partykule tem, ktdra jest nieobecna w ukrainskiej wersji powiesci, lecz pojawia si¢ w innych
wariacjach piosenki.

W innym fragmencie Adrian styszy na weselu popularng ukrainskg piesn ludowa o
Kozaku 1 nieszczesliwej mitosci. Dziewczyna, w ktorej si¢ kochal, bierze §lub z innym. Ta
piosenka przypomina Adrianowi jego sytuacj¢ milosng: on jest od dawna zakochany w
bojowniczce Helce, ktéra planuje $lub z innym — Stodola. Adrian Zywi uczucia do kobiety,

jednak nie moze stang¢ migdzy nimi, bo zawdzigcza zycie Stodole:
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Oryginak:

[...] Tak OyBae 31 CBIXKOIO PAHOIO: B KM OiK
HE TOBEPHHUCH, a Bce il 00 IMIOCH 3ayYemuIll,
3acTOrHem Kpi3p 3yom — “A Bxe 3 ToOi
KPUHUYEHbKH OPJIM BOJY M'IOTh, a BXKE TYIO
TIBUMHOHBKY 10 1UI00y BemyTh” [...] He
TAMHUB, SIK PO3JaBUB Yy >XKMEHI HIIKJISHOTO
myrapsi, aX TOJI 3aBBaXHB, KOJIU KpOB,
3aKpalieHa y3BapoMm, IOTeKJIa B pykKaB 1
JOBKPYTH 3HSBCA perBax — ,,Ol xKajlb-Kajb,
Henomaiy, JIIoOUB JIBYMHY 3Maly — JIIOOUB
IiBUMHY 3Mally, JIOOWB Ta i He B3sB” [...]

(Zabuzko 2009: 475).

Tlumaczenie:

[...] tak bywa ze §wieza rang: w ktorg strong
si¢ obroci¢, zawsze nig o cos zaczepi, do jeku
przez zgby —,,A juz z tamtej studni-zrodta pija
orly wodeg, a juz dziewcze to jedyne do ottarza
wiodg” [...] Nie spostrzegl, jak zgniott w
garsci szklany kielich, zauwazyt dopiero, gdy
krew, zabarwiona napojem, pociekta do
regkawa, a wok6ét niego zawirowalo
zamieszanie — ,,Zal okrutny serce kraje, przed
oltarzem mita staje, i nie moja juz” (Zabuzko

2012: 398).

W przekladzie cytaty zostaly zachowane z odpowiednim rymem , A Bxe 3 Toi

KPUHUYEHbKH OpJIM BOAY M'IOTh, a BXE TYIO [IBYMHOHBKY J0 MU0y BexyTh”

przettumaczono jako ,,A juz z tamtej studni-zrodta pija orty wodg, a juz dziewcze to jedyne

do ottarza wiodg”, oraz ,,Oi Xajib-kajlb, HEOMaJy, JIOOUB AIBUMHY 3Maly — JIOOUB

NiBUKMHY 3Maly, TIoOuB Ta it He B3aB” — ,,Zal okrutny serce kraje, przed ottarzem mila staje,

i nie moja juz”. Pierwszy cytat jest przettumaczony dostownie, drugi — z modyfikacjg. W

przekladzie te elementy takze przypominaja piosenke oraz oddaja podobny nastrdj, wigc ich

funkcja w tek$cie zostala zachowana.

Inny fragment dotyczy Adriana Watamaniuka, partnera Daryny Hoszczynskie;j,

antykwariusza mieszkajagcego w Kijowie w latach 2000, ktory w snach widzi zycie

bojownika UPA — Adriana Ortynskiego. Bohater rozmawia z ojcem przez telefon o siostrze

jego babci Olenie (ta sama Helka, w ktorej byt zakochany Adrian Ortynski). Ojciec

opowiada synowi o dzienniku bojowniczki UPA Oteny i o probie deszyfrowania zapisoOw, a

takze histori¢ lekarza spod Sambora. W tym momencie antykwariusz przezywa retrospekcje

wydarzen ze snu o Ortynskim:
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Oryginal:

[...] LA s xmonenp 3-mig Cambopa, 6aTbKO
BMEpJIM, MaTd XBOpa, CIIIBAaKO, TYJSO, SK
XoJepa...” — BHCTPUIKOE MEHI B TOJIOBI
HEMPUCTONHUM PSAKOM, IO HOTO TYT-TaKH
IepeKpHUBae aBTOMATHA Yepra, — ra ra, a Iio,
ICc0 Math, He BHumMB? [...] (Zabuzko 2009:

661).

Tlumaczenie:

[...] ,,Bo ja chiopiec spod Sambora, tato
umarl, mama chora, i $piewam, i tanczg, jak
cho-le-ra...” — wystrzeliwuje mi w glowie
nieprzyzwoita $piewka, natychmiast
przerwana przez seri¢ z automatu — ha, ha, a
co, psiamaé, spudlowates? [...] (Zabuzko

2012: 557).

Sa tutaj przytoczone stowa zartobliwej ukrainskiej piosenki ludowej, ktéra u czytelnika

ukrainskiego moze wywota¢ pewne asocjacje, w przeciwienstwie do polskiego odbiorcy. W

tym przykladzie nie jest mozliwa zamiana fragmentu piesni lub jej pominigcie, poniewaz

jest czgsdcia ciggu skojarzen z nazwa miasta. Tu slowa zostaly dostownie przettumaczone.

Funkcja cytatu (ktory jest okreslony jako nieprzyzwoita §piewka) w tekscie docelowym nie

zostala zmieniona, chociaz nie wywoluje dodatkowych skojarzen.

W innej czeSci powiesci Adrian wspomina utwor muzyczny, ktora $piewata mu

babcia Lina, siostra Oleny:

Oryginal:

Came BOHa MEHI B JUTHHCTBI CITiBaJIa Mepe
CHOM — CITIBaTH BOHA BMUJa HE3TIpIIE O
MaMH, TIpaBAa, TICHI Oyau Bce SKICh
HEKOJIMCKOBI, Tpariyxi, OIHy MOTIM 5 BIII3HAaB,
ko ii JKgaHkiH y BiciMaecsT IeB'STOMY
3acmiBaB Ha ,,YepBoHiil PyTi” — ,4opHa pimig
130paHa 1 KyJsIMU 3acisHa, re-ed, reut!”, —
HIOM 0alus, CHOSYM KOJIO MOTO IMTSYOTO
JiKeuka, KOroch oriakyBana [...] (Zabuzko

2009: 384).

Tlumaczenie:

To wlasnie ona w dziecinstwie §piewata mi na
dobranoc — $piewala wcale nie gorzej niz
mama, chociaz jej piesni nie przypominaty
kotysanek, zawsze byly tragiczne, jedna
potem rozpoznatem, kiedy ja Zdankin w
osiemdziesigtym dziewigtym zaspiewal na
festiwalu ,,Czerwona Ruta” — ,,czarna ziemia
zaorana i kulami wnet obsiana, he-ej, hej!” —
jakby babcia, siedzac przy moim dziecinnym
16zeczku, kogo$ optakiwata [...] (Zabuzko
2012: 322).
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W tym fragmencie zaprezentowana zostata stynna ukrainska piesn ludowa z dziejow

Kozakow. Stata si¢ ona znana po tym, jak dodano ja do $ciezki dzwickowej filmu Borysa

Iwczenki ,,Propata hramota” (o ktéorym autorka tez wspomina w innych miejscach w

tekscie). Wykonywal ja takze Wasyl Zdankin na znanym festiwalu ,,Czerwona Ruta”, o

czym opowiada bohater. Ttumaczenie cytatu jest dostowne. Ze wzglgdu na kontekst, nie jest

mozliwy inny sposob przektadu np. ekwiwalent kulturowy.

W innym fragmencie bojownik UPA Adrian ironicznie przypomina piosenke

podobng do kolomyjki42: »A SIK 51 OyB MOJIOAMIKMI, KOXaB BiciMHaiLiTh: LIITupu AiBKH, 1B

YKHIIBKH, MOJIOIMITL IBAHAKIIITE”, jej tekst moze nieco si¢ r6zni¢ od oryginalnego:

Oryginak:

B rpynsax naragas rpo ce0e 3HaiioMHuiA O1Jb, 1
BiH CIIOJIOIIWBCS W MyCTHB ii HOTU: HA TICIO
MaMy, TEX 3HailIoBcs repolt amaHTil..
Kanika nenoknanenuit, Texy. llle mutp — i
MovyyB OM /0 HEi HENpHUsA3Hb, K JO TaMTOl
pynoi niBku. MaB s 100Ky, MaB s Ipyry, Ta
me ¥ YOTHUpHAWIATh — IITHUPHU JiBIi, JBi
MOJIOJHIb I'ATHANLATS. ..

JKUIIBII, Bce,

ko0iTo. f3na Hazan (Zabuzko 2009: 220).

Tlumaczenie:

W piersiach przypomnial o sobie znajomy
bol; sploszyt sie 1 puscil jej nogi: psia twoja
maé, tez si¢ znalazt gieroj ars amandi!...
Kaleka niedobity, fuj. Jeszcze chwila i
poczulby do niej odrazg, jak do tamtej rudej
dziwki. Tu kochanka, tam kochanka, jeszcze
ze czternaécie — dziewuszeczki, Zydoweczki,
zoneczek pigtnascie... Fajrant, kobito. Jazda

nazad (Zabuzko 2012: 184).

Polski czytelnik nie bedzie kojarzyt tego tekstu, wigc odbidr tego fragmentu bedzie

si¢ r6znit. Thumaczenie nie jest doslowne, zdecydowano si¢ doda¢ modyfikacje

kontekstualne, zachowano cechy cytatu, motyw piosenki oraz rytm.

Oksana Zabuzko wykorzystuje w tekscie rowniez takie cytaty, ktore s znane w obu

kulturach, a w kulturze przektadu sa obecne ich odpowiedniki. W takich sytuacjach moze

znalez¢ zastosowanie ekwiwalent. Sg to na przyklad cytaty z bajek dla dzieci: o Kozusze-

42 Kotomyjka — to tradycyjny gatunek ukrainskiej muzyki ludowej i taneczny, dwuwierszowa piosenka.
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Klamczusze, Kurce Riabej, czy o wilku i kozlagtkach. Ponizej podano fragment z bajki Braci

Grimm:

Oryginal:

[...] xoTpuii pik mepeOuBarocs apild'sIZKOM
[...]sx Ta Ko3a-nmepesa: Girna yepes MiCTOYOK,
BXOIMWJIA KJIECHOBHH JIMCTOUYOK, Oiria uepes
rpedesibKy, BXOINMWIA BOIMIN KpPAIeibKy, HE

0i3Hec, a cMix Kypam (Zabuzko 2009:173).

Tlumaczenie:

[...] ktory to rok przerzucam drobnice [...] jak

ta  kozucha-ktamczucha: biegla przez
mosteczek, chwycita jeden listeczek, biegta
przez grobelke, chwycita wody kropelke —
$miech pusty, nie biznes (Zabuzko 2012:

144).

W przektadzie zostal wykorzystany ekwiwalent cytatu ,,0iria dyepe3 MiCTOYOK,

BXOIWJIAa KIIGHOBUH JIMCTOYOK, Oiria yepe3 rpedenbKy, BXOMWIA BOIUI KpamenbKy”’ —

,biegla przez mosteczek, chwycita jeden listeczek, biegla przez grobelke, chwycita wody

kropelke”.

Inng grupe przyktadéw prezentuja cytaty, ktore zostaty zastgpione ekwiwalentem

kulturowym, czasem odpowiednio zmodyfikowanym w celu ulatwiania percepcji tekstu.

Stowa popularnej patriotycznej piosenki ukrainskich powstancoéw ,.Lenta za lentoju”

(ros. menta — taSma nabojowa) sg kilkakrotnie wspominane w powiesci:

Oryginak:

Xepou, must. [IoTOMCTBEHHMI, CTU]I CKa3aTH,
BOSIKA — JICHTA 3a JICHTOK Ha0Oi momaBaii,
0010

BKPalHCBKUI HE

BiAcTynau... (Zabuzko 2009: 378).

MOBCTaHYE, B

Tlumaczenie:
Bohater, jasny gwint. Urodzony, wstyd
powiedzie¢, zolnierz — idziesz i liczysz

naboje, ukrainski powstancze, i nie wolno

chybié... (Zabuzko 2012, 317).

W przektadzie zastosowano ekwiwalent kulturowy, a mianowicie zmodyfikowana

zwrotke ,,idziesz 1 liczysz naboje, 1 nie wolno chybi¢”, oryginat cytatu brzmi ,,idziesz i

liczysz naboje — ostatnie trzy. I nie chybisz juz — to wiesz”, pochodzi on z popularnej polskiej

wojennej piosenki ,,R6za i bez”. W taki sposob aluzja jest czytelna dla polskiego odbiorcy,
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ktéry nie posiada wiedzy o piosenkach ukrainskich powstancow. W polskim thumaczeniu
cytat oddaje podobny nastroj.

W kolejnym fragmencie, podczas rozmowy telefonicznej Adriana z ojcem, bohater
takze odwotuje si¢ do tego utworu. Ukrainska piosenka zostata przettumaczona w inny

sposob:

Oryginatl: Thumaczenie:

— Mooxe, Ti He nipo Te nymaem? To mir 6yt | — Moze nie od tej strony probujesz? To mogt

SAKuich 0a0LIiH afopaTop 3 AIBOYHUX JIiT, a T0O1 | by¢ jaki§ babusiny adorator z dziewczecych
BCE JIEHTa 3a JIEHTO Ha0Ol IomaBai...

(Zabuzko 2009: 661).

lat, a tobie nic, tylko szumi las... (Zabuzko

2012: 557).

Podane cytaty nie sg $cisle przywigzane do kontekstu, wigc jest mozliwe ich zastgpienie
ekwiwalentem. Podczas thumaczenia zostata dokonana zmiana obrazu, ktory w oryginale byt
wywolany u czytelnika. W przekladzie, przytoczenie zostato zamienione cytatem z polskiej
piesni patriotycznej ,,Oka”, z czasow Il wojny §wiatowej. Piosenka pojawia si¢ tez w serialu
Czterej pancerni i pies. Zatozono, ze bedzie ona lepiej znana w kulturze docelowej niz cytat
oryginatu, a tekst piesni wywota odpowiednie skojarzenia z czasem wojny. W taki sposob
intencje autorki zostaty zachowane.

Zabuzko odwotuje si¢ w swoich tekstach do ludowych, starozytnych ukrainskich
tradycji kulturowych. Cytat ,,m00 He moracno, ropu-ropu-sicHo” odsyla czytelnika do
zabawy dziecigcej (wedtug jednej z wersji miala ona takze znaczenie rytualne w czasach
pogan). W tym kontekscie cytat brzmi jak zaklinanie, dotyczy tez pewnej magicznos$ci

(proroczy sen matki):

Oryginat: Thumaczenie:

[...] Hapoutii mpHKpO, IO OYi 3TUMAKOTHCS i
BOHA HISK HE IOXOMHUTh, MPO IO BOHU
TOBOPSTH, 30CTAETHCS TIJIHKU MPUCMAK YOT0Ch
HEJOCSHKHO TAEMHUYOTO W TOBKHOTO —

HACTLIbKH IIOBA>XXHOT'0, IIIO MaMa 3a6yJ1a npo

[...] Daruni jest przykro, ze oczy si¢ kleja i juz
nie zrozumie, 0 czym one mowig, pozostaje
tylko  posmak  czego$  nieosiggalnie
tajemniczego 1 powaznego tak powaznego, ze

mama zapomniata o Daruni i tez co§ mowi
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Jlapodky 1 TeX IMOCh TOBOPHUTH (CTUIIICHUM
rojlocoM), HIOM pa3 3a pa3oM IMIIKHIAE B
rpyOKy HOBE MOJIIHO, III00 HE MOracio, ropu-
rOpHU-sICHO, a 5 3Haja, 10 AiBYMHA Oyne, 00
MeHi mepe]; TuM coH OyB... (Zabuzko 2009:

794).

(Sciszonym glosem), jakby raz za razem
podrzucata do pieca kolejne polana, zeby nie
»A Ja

wygast, pal-sie-0gniu-jasno:

wiedziatam, ze bedzie dziewczynka, bo
mialam przedtem sen...” (Zabuzko 2012:

674).

Ta gra jest popularna w Ukrainie, Biatorusi i Rosji, dlatego w tek$cie przektadu wyrazenie

zostaje zastgpione cytatem ,,pal si¢ ogniu jasno” z harcerskiej piosenki, ktory na pewno

zostanie rozpoznany przez polskiego czytelnika. Taka zamiana skojarzen nie bedzie

zauwazona przez czytelnika polskiego.

Cytat z piosenki o Kozakach, znanej piosenki ludowej ,.Ixanu xoszaku i3 Jlony

nonomy” przetlhumaczony zostal doslownie. Zostat opisany tu inny rozwdj wydarzen,

dotyczacy nie ukrainskiej dziewczyny Hali, tylko Zydéwki Chaji*®:

Oryginak:

,Xoau, 'amro, 3 HaMM, 3 HaMH, KO3aKaMHu,
Kpame ToO1 Oyzae, sIK B piIHOI MaMu...”
Komucer maBHO BOHHM cHoiBajIM Ifi€l ITICHI Ha
IO3b0-dinonor

CTYINEHTCHbKIA Bewipii, 1

3alICBHAB, MMPpOCTO-TAKN OO0XKHMBCS ,,Ha

1ajero”, Haue B MepBICHIN Bepclii Mana OyTu
He ,,l'ans”, a ,,Xasa”, ,,IMHKapoYKa Mojoaas’”,
— 1 TO BXKE aX 3roJIoM YyCHa Tpaaullis
nepepoOuia He3BUYHE IM'st Ha (OHETUYHO

noxioHe ,,cBo€”, 3Haiome... ,[lpuB'szamu

2

Xaw g0 cocHu Kkocamu...” Iligmanymu,

Tlumaczenie:

,,Chodzze, Halu, z nami, z nami Kozakami,
lepiej ci tu bedzie niz u wilasnej mamy...”

Kiedy$, dawno temu, $piewali to na

wieczorku  studenckim i  Jozio-filolog
zapewnial, wprost zaklinat si¢ ,,na sicher”, ze
w pierwotnej wersji musiata by¢ nie ,,Hala”,
tylko ,,Chaja”, ,,szynkareczka mita moja”, a
dopiero pdzniej tradycja ustna przerobita
niezwyczajne imi¢ na fonetycznie podobne
znajome... Chaje

»SWoje”, ,»Przywiazali

warkoczem do sosny...” Oszukali, zabrali ze

3 Istnieje kilka wersji zwigzanych z rozwojem wydarzen. W opublikowanym artykule Xmo e6ue I'ano? (Kto
zabit Halg?) na portalu Historyczna prawda (Kobelski 2019) autor zaznacza, ze wizerunek Kozakow zostat
celowo zniszczony przez Zwiazek Radziecki, a w oryginalnej piosence Kozacy nie zngcali si¢ nad dziewczyna.
Oksana Zabuzko postanowila przytoczy¢ inng wersje piosenki, w ktérej Kozacy zabili Zydowke. Autorka w

tek$cie porusza rowniez temat zaglady Zydow.
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3a0painu 3 cO00K0 — a MOTIM MPHB'SI3AJIN B JTiC1
JI0 COCHH 1 ITIITIAJIUJIM COCHY B1Jl CAMOTO HHU3Y.
[...] ,XTO B raro HOYye, Xall Miil TOJOC
gye...”. SIka B IOIMCHOCTI cTpaimiHa MmicHI —
Tpill[aTh JIepeBa, 1 TH BOJAEMII HA MOMIY, a A
HIYUM HE MOXKY TOO1 ITOMOTI'TH, IIBYMHO |...].
,, Ol T, Xaro, Xaro monogas...”. Hi, a Taku

bh) 2

3JI€ BOHO 3By4uTbh — ,,Xaro”’, ,ral’”’, — He
CIIiB, a 3aIUIIKAa SKACh BUXOOUTDL: Xa... Ia...
raro-raro, 3eJeH po3Maro... B rpyasx MeHi
MIOCBUCTYE, YU 110... To meBHO, mo “T'ans”

ninme. .. (Zabuzko 2009: 202).

soba, a potem przywigzali w lesie do sosny i
podpalili sosn¢ od samych korzeni. [...]
»Kazdemu, kto w lesie, wiatr moj glos

tak

b

doniesie...” Co6z za straszna piesn,
naprawde — trzeszcza drzewa, wzywasz
pomocy, a ja w niczym nie moge ci pomoc,
dziewczyno [...]. ,,Oj ty, Chaju, Chaju mita
moja...” Nie, to jednak kiepsko brzmi —
,»Chaju”, ,.gaju” — nie $piew, tylko zadyszka
jakas wychodzi: cha... ga.. gaju, gaju
zielonenki... W piersiach mi poswistuje czy

jak... Pewnie ze ,Halu” lepiej... (Zabuzko

2012: 169).

Oprocz piosenki o Kozakach, w tek$cie wykorzystano cytaty z kilku innych
ukrainskich piosenek, juz mniej znanych polskim czytelnikom. Ten fragment jest rowniez
przyktadem tego, ze thumacz nie moze postugiwac sie tylko jedng technikg w przektadzie,
musi je taczy¢, aby lepiej zachowac autorska idee. Zabuzko przedstawia nowa wersje znanej
fabuly, a dla lepszej prezentacji wykorzystuje cytaty z innych piosenek. ,,XTo B rato Houye,
xal Miit rosioc uye...” te stowa przypominajg ukrainska piesn ludowa O, na copi yepkea
(w oryginale zamiast ,,gaju” (tzn. maty, las lisciasty) jest ,,las” (w znaczeniu og6lnym), i ta
zamiana pomaga autorce prowadzi¢ dalsze rozwazania o sytuacji). W tlhumaczeniu cytat
brzmi tak ,,Kazdemu, kto w lesie, wiatr moj gtos doniesie...”. W procesie przektadu,
thumaczka wybrala ,las”, a nie ,,gaj”, zachowujac rym ,lesie — doniesie”, dzigki czemu
rymowane linie bardziej przypominajg piosenke. Jednak w tlumaczeniu nie zostata
zachowana gra dzwigkowa ,gaj”, ,,Galu”, ,Haju”, co jest spowodowane zasadami
transliteracji. Rowniez w przekladzie ,,Xato mononas™ (analogicznie do wyrazenia z
piosenki ,.I"aimro mosomas’™) zastgpiono na ,,Chaju mita moja”. Zabuzko kontynuujgc gre
dzwigkéw ,,ha-ga”, podaje cytat z innej ukrainskiej piosenki ludowej ,,rato-raro, 3eynen
po3matro”, ktdry nie jest znany polskiemu czytelnikowi, a w przektadzie brzmi on ,,gaju, gaju

zielonenki”. Ten ekwiwalent dla polskiego czytelnika bedzie bardziej przypomina¢ motyw
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piosenki ludowej. Na tym przyktadzie mozemy zobaczy¢, ze elementy kultury ukrainskie;j,

ktore sa dobrze znane ukrainskiemu odbiorcy, ale prawdopodobnie nie znane polskiemu,

zostaly w teks$cie zmodyfikowane.

W innym fragmencie, autorka w celu stworzenia gradacji wykorzystata elementy,

ktoére przypominajg zartobliwg piosenke Ak cuyorcus srce sy nana. W ten sposob przekazano

emocje Daryny w sytuacji z jej ojcem, ktory zostal umieszczony w szpitalu psychiatrycznym

za sprzeciw wobec wiadzy:

Oryginal:

[...] 1 Tak BOHO Bce MyXJIO ¥ MyXJIO pOKaMH,
SIK CHITOBA, UM TaK ManepoBa, JIaBUHA, HaYe B
TUTS91id (OJIBKIIOPHIN ICEHBII, JIe TPHUCITIB
HapoUly€e PSIOK 3a PSIAKOM, MOCTYHOBO
PO3AyBalOUUCh 10 TPi3HOI, KOCMIYHOI ClaBH,
HEMiJ'€EMHOCTH, a Ta Kypa-meberypa, a Ta
IyCs-CIOCS-CIOCSI, a TOH IHIUK-IUHINK-
IAHIUK, a T€ TEJII-XBOCTOMENS, — 3 KOKHHUM
psaakoM  3Bip  mpubaBisge  Ha TN,
MYJIbTHILTIKAIIMHO 301IBIITYIOYUCH, IO BOJIA,
IO KOHI, 1 Tak MOXHA IIHTH ¥ 10
THPaHO3aBpa, 1 TUPAHO3aBpU MPUI3AITH — HA
MallliHI 3 YEepBOHUM XpecToM, y OuImx
xXajarax, BIH XOTIB

SKOTO XpiHa, IO

nosectu?... (Zabuzko 2009: 45).

Tlumaczenie:

[...]1tak wszystko latami puchto i puchto, jak
$niezna, czy raczej papierowa lawina, niczym
w dziecinnej piosence ludowej, w ktorej
refren przybiera wers za wersem, stopniowo
rozrastajac  si¢ do  groznego, niemal
kosmicznego ogromu, ko ko tu i ko ko tam, g¢
ge tu i ge ge tam, mu mu tu i mu mu tam — Z
kazda strofkg zwierz nabiera ciata, powigksza
si¢ do osla, do konia i tak mozna doj$¢ nawet
do tyranozaura i tyranozaury przyjezdzaja —w
samochodzie z czerwonym krzyzem, w
biatych fartuchach, po jaka cholere, co on

chcial udowodnic¢?... (Zabuzko 2012: 39).

W przektadzie, te emocje zostaly przekazane poprzez motyw dziecigcej piosenki

Drziadek fajnq farme miat (ktora jest odpowiednikiem angielskiej piosenki Old MacDonald
Had A Farm). Ciekawym w tej sytuacji jest, ze wlasnie element kultury trzeciej stat si¢ w
tym fragmencie rozwigzaniem problemu tlumaczeniowego. Polski odpowiednik tej
rymowanki wraz z oryginatem jest bardzo popularny w polskiej codziennosci, np. czgsto

stanowi motyw muzyczny w zabawkach dla dzieci. Ta sama amerykanska piosenka jest
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wykorzystana do nauki angielskiego w przedszkolach, dlatego tez jest dobrze znana

odbiorcom. Polski czytelnik od razu rozpozna t¢ wersje, w przeciwienstwie do wariantu

ukrainskiego. W tlumaczeniu przy pomocy adaptacji kulturowej zachowano obraz zatozony

przez autorke. Jezeli w teks$cie pozostawi¢ ukrainska piosenke, to komunikat podany przez

pisark¢ po prostu by si¢ zgubil, wigc te zmiany sa uzasadnione. Mozna zaznaczy¢, ze

melodia piosenki Dziadek fajng farme miat dzwigkowo bardziej pasuje do ,,kosmicznego

ogromu”, w porownaniu do piosenki wykorzystanej w tekscie oryginatu.

W kolejnym fragmencie uzyto przystowia opartego na tradycji ludowe;:

Oryginat:

,IlocTaB xary 3 1000/11, a B 9yXKYIO HE BeIH .
ITim TakuM 3aroJJOBKOM MEHI Tpamuiacs

BIITKY CHpaBIi TrapHa pid, 4yACCHHI
(hoNBKOBHIA MPUMITHUBYMK — 13 YepKalluHu,
3 cepii ,,K03aK Ta AiBYMHA 0111 KpUHUIL ™, 1eCh
1950-mu pokamm paroBanuid. [...] Iloctam
Xary 3 J00oau. Slkack y 1[bOMy € MOBYa3Ha
3aTATICTh, K Ti 3IIMJIEHI KyJaKd: MOBIISB, a
SIK 13 JI000IU HEMa CTIIOCO0Y MOCTAaBUTH, TO S
Ty CBOIO XaTy 00/1aif HaMaIl0l0 — HAMaJIOI0
i moBimy B cebe B cBiTiuLi. OcTaHHS CBOA
teputopis — 80X60, B3dTa B camMOpoOHY
paMKy: ore och motu — Moe (Zabuzko 2009:

361).

Tlamaczenie:

Domek ciasny, byle wilasny. Pod takim
tytutem trafita mi si¢ w lecie naprawdg tadna
Sliczny

ludowy  prymityw z

Czerkaszczyzny, z serii ,,Kozak 1 dziewczyna

rzecz,

przy studni”’, z potowy lat piecdziesiatych.
[...] Ciasny domek. Jest w tym jaka$ milczaca
zacigto$§¢, jak tamte zaci$nigte piastki:
patrzcie, jak nawet ciasnego nie da si¢
postawi¢, to ja ten swodj domek chociaz
namaluje —namaluje¢ 1 w bialej izbie powieszg.
Ostatnie wilasne terytorium, 80 x 60, ujete w
ram¢ domowej roboty: odtad-dotad — to moje

(Zabuzko 2012: 302).

Opisany obraz jest charakterystyczny dla ukrainskiej tradycji i przettumaczono go

przy pomocy ekwiwalentu kulturowego. Cytat ,,[ToctaB xarty 3 106011, a B 4y’KyI0 HE BeH”

moze przypomina¢ ukrainska piosenke Ou disuuno, wymums eai, w ktorej dziewczyna nie

zgadza si¢ poslubi¢ chiopaka, dopdki nie bgdzie mial wlasnego domu. W przekladzie

wybrano zmodyfikowane powiedzenie o podobnym semantycznym znaczeniu ,,Domek
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ciasny, byle wlasny” (w oryginale — ,,Domek ciasny, ale wtasny”). Ten wizerunek zostat

zachowany w przektadzie.

Fragment ponizej zawiera cytat z piesni obozowej rosyjskiego pisarza w emigracji

Juza Aleszkowskiego:

Oryginal:

Otak-0, HE BCTUT O3UPHYTUCH — a TH BXKE HA
CMITHUKY, 1 JOCBiJ BWXXHBaHHS KIUIBKOX
MOKOJIIHb ~ —  3€KiB,  PO3KYpPKYJICHHX,
nepecesyieHiiB, [...] yci ixHi AaBHO3a0yTi
HABUYKH, ,, 3aMETLT OKYPOYEK C KPacHOU
MoMazioN 1 pBaHyJica i3 CTposl K HeMy , —
BOHHM, BHXOJHUTb, YK€ TYyT, HAIOTrOTOBI,
MOB 13

BUHHATI 3 TeOe,

(Zabuzko 2009: 372)

MOPO3UJIKH?

Tlamaczenie:

Raz-dwa, nie zdazyte$ si¢ obejrze¢ i1 juz
trafiasz na $mietnik, i zdolno$¢ przetrwania,
wypracowana przez kilka pokolen — zekdw,
rozkulaczonych, przesiedlencow [...]
wszystkie ich dawno zapomniane nawyki,
»Wyscie uczony, towarzyszu Stalin, w
jezykoznawstwie mocni$cie jak nikt, ja
jestem zwyklym wiezniem, dyche dali i na

panstwowy przejs¢ musiatem wikt”

wszystko to, okazuje sig, hop! i znow jest pod
reka, wyjete z ciebie jak z zamrazalnika?

(Zabuzko 2012: 312)

Komentarz dolny:

Juz Aleszkowski, Piesh o Stalinie, przet.

Jerzy Czech (przyp. red.).

Antykwariusz Adrian wspomina o biednym studenckim zyciu, rozmysla nad tym jak
fatwo jest przekroczy¢ granice ustanowiong przez poczucie wtasnej wartosci i zacza¢ zbierad
niedopatki. Bohater wspomina, jak przestraszyt si¢ mysli o tym, Ze jest na granicy ubdstwa.
Jego rozwazania aktywowatly u niego instynkt przetrwania, ktory ma we krwi. Doktadnie
dlatego wspomina znang zwrotke piesni rosyjskiego pisarza ,,s 3aMeTHII OKypOYEK C KpaCHOM
nomazoi. U peanyncs u3 ctpost kK Hemy” (co jest nawigzaniem do zbierania niedopatkow).

W przektadzie zwrotka zostata zastgpiona ekwiwalentem funkcjonalnym, co spowodowato
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podmiang obrazu ,,wyscie uczony, towarzyszu Stalin, w jezykoznawstwie mocniscie jak
nikt, ja jestem zwyklym wigzniem, dyche dali 1 na panstwowy przej$¢ musiatem wikt”. Ten
cytat jest z innej piesni obozowej Juza Aleszkowskiego Piesni o Stalinie — jest to najbardziej
znany tekst muzyczny tego autora, ktory jest przettumaczony na polski i prawdopodobnie
dlatego zostal wybrany w przektadzie. Do cytatu dodano komentarz dolny zawierajacy
informacj¢ o autorze tekstu oraz thumaczeniu na polski.

W innym fragmencie sa odwotania do znanego hasta z plakatu rosyjskiego artysty

Andrzeja Logwina:

Oryginal: Thamaczenie:

Sk cami co0i mOCHIM TOBOJATH, IO ,,Ki3Hb | Jak sam sobie co sit udowadnia, ze ,,zycie jest
yaanachk”’, — ax J0 maiHHsg Mopaoro B casiat | dobre i dobrze jest zy¢” — az do wyladowania

(Zabuzko 2009: 375). morda w talerzu (Zabuzko 2012: 315).

Plakat z czerwonym kawiorem w tle oraz napisem ,,Ku3np ynamacp” stal si¢
ironicznym symbolem rosyjskiego ,,luksusu”. Ten cytat , kxi3Hb ymamacs” (forma zapisu
stowa ,kxi3HB” jest imitacjg rosyjskiego) zostat zastgpiony ekwiwalentem funkcjonalnym
,»zycie jest dobre i dobrze jest zy¢”. To wyrazenie jest cytatem z poematu Dobrze Wiadimira
Majakowskiego, ktory jest pewng oda do zycia w Zwigzku Radzieckim, gdzie wszystko jest
,»dobrze”. Hasta o pieknym Zyciu w ZSRR byly specjalnie narzucane przez wladze radziecka
w celu stwarzania iluzji. Cytat czgsto byl wykorzystany na plakatach, chociaz podobnie do
»KU3Hb ynanach’ traktowano go z ironig. To wyrazenie wykorzystuje si¢ tez w piosence
Sentymentalny bokser Wtadimira Wysockiego (na polski zostat przetozony, miedzy innymi,
przez Jacka Kaczmarskiego w utworze pt. Cios w cios). U Wysockiego glowny bohater,
bokser nieustannie powtarza to zdanie, przypominajac w ten sposob mechaniczng zabawke.
W przektadzie tego fragmentu nastgpita podmiana obrazoéw, lecz analizujgc szerszy
kontekst, mozna stwierdzi¢, ze te cytaty majg synonimiczne znaczenie. W ten sposob
wykorzystano ekwiwalent funkcjonalny, przytoczenie bardziej znane przez polskiego
czytelnika.

Tworczos¢ Wysockiego wspomniano tez w ponizszym fragmencie:
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Oryginal:

[Tam'sitaere y Buconpkoro micuio? ,,Beas Mu
K HE IMPOCTO-TaK, MM IMTpadHiKi, HAM He
micaTh — CYITalTe KamyHicTam...” XopoIia

IicHsI, TymieBHa. .. (Zabuzko 2009: 766).

Tlaumaczenie:

Pamigtacie u Wysockiego? ,,A szczescie?
Szczescia zycz artylerzystom. W kompaniach
karnych szkoda na to stow, nam nie pasuje:
komunisci, wystgp!” Dobra piosenka, od

duszy... (Zabuzko 2012:649).

Komentarz dolny:

Przet. Andrzej Mandalian (przyp. red.).

Bohater odwotuje si¢ do tekstu piesni Bataliony karne Wysockiego. W przektadzie

cytat zostat przettumaczony przy pomocy uznanego ekwiwalentu oraz komentarza dolnego

zawierajacego informacj¢ o thumaczu. Piosenkarz jest znany z tego, ze w latach cenzury

wykonywal utwory muzyczne na tematy zabronione w Zwigzku Radzieckim, ktérych

amatorskie nagrania na tasmach magnetofonowych byly rozpowszechniane w drugim

obiegu.

Oksana Zabuzko w swoich tekstach odwotuje si¢ takze do cytatow z literatury

klasycznej. Kazde przytoczenie, ktore autorka wprowadza do tekstu, przenosi czytelnika w

okreslony kontekst kulturowy. Cytaty 1 aluzje buduja tto artystyczne, stuzg do wzmocnienia

ekspresji autorskiego pomystu, pomagaja w tworzeniu psychologicznego wizerunku

bohateréw. Roland Barthes uwaza, ze kazdy tekst jest intertekstualny. Istnieja w nim inne

teksty na roéznych poziomach, w mniej lub bardziej rozpoznawalnych formach: teksty

kultury poprzedniej i teksty kultury obecnej. Kazdy tekst jest ,,utkany” ze starych cytatow,

fragmentéw kodow kulturowych, idiomow etc. (Bart 1994).

Fragment odsyta czytelnika do klasyka ukrainskiej literatury. W tym miejscu podano

niedostowne przytoczenie z wiersza Tarasa Szewczenki:
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Oryginak:

®polig Ha TOMy CBITI 3atHpae cBoi OpyaHi
pyuku, a Karpycslii, HIBpPOKY, BXKe CKUTBKH K
11e — HY TaK, TPUHAALATAN MUHAE, CaMe 4ac
MmacTu sSrHaTa 3a ceiom... (Zabuzko 2009:

417).

Tlumaczenie:

Freud na tamtym $wiecie zaciera brudne
lapska, a Katruska, no tak, ile ona juz ma —
prosze, trzynasty rok, akurat pora owieczki za

wsig pasac... (Zabuzko 2012: 350).

Dla ukrainskiego czytelnika to przytoczenie jest rozpoznawalne, podobnie jak dla

polskiego odbiorcy cytaty Mickiewicza (chociazby te z lektur szkolnych). Odwotanie do

tekstu Szewczenki zostalo przettumaczone dostownie, dodatkowe skojarzenia zostaja

utracone.

O Szewczence bohaterowie wspominajg tez w innym fragmencie:

Oryginal:
Bun’emr mepmry — crpeneHenicsi, BHI €Il
JIPYTy — CXaMEHENICs, BUIT €Il TPETI0 — B

ouax csi€, TyMKa JIyMKY JoraHse!

— e [leBuenko Take mucas? (Zabuzko 2009:

450).

Tlumaczenie:

Pierwszy kielich — stuch podnosi, drugi
kielich — ciszy prosi, a za trzecim $wiat na

dtoni, mysl za mysla kregiem goni!

— To Szewczenko napisal? (Zabuzko 2012:
376).

Tu podano niedoktadny cytat wiersza Szewczenki ,,Bun’em nepury — ctpenesenics,

BUII’ €11 IPYTY — CXaMEHEIIICsl, BUIT €1l TPETIO — B 04ax cse€, AyMKa TyMKY JloraHse” (wiersz

zostat nieco zmodyfikowany przez Zabuzko odpowiednio do wspodtczesnych norm jezyka

ukrainskiego). Dla polskiego czytelnika nazwisko Szewczenki nie powinno brzmie¢ obco.

Ten wiersz przypomina ukrainska piosenke narodowa: ,,Bun’ro wapky, Bun’to npyry, Bun’to

TpeTio Ha notyry, II’ary, mocty, Ta i kinens, Ilima 6ada y tanens”. Jej element zostat

wykorzystany w poemacie Szewczenki ,,Hajdamacy” (ttum. Leonard Sowinski): ,,Golne

czark¢ — jedna, druga, Potem trzecig niezadtugo, Piata, szdsta i koniec. Rusza baba wies¢

taniec”. Poniewaz wiersz Szewczenki, o ktorym wspomniano w tekscie, tylko przypomina

te piosenke oraz nie byl przetlumaczony na polski wczesdniej, thumaczka podaje wilasny
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przektad, w ktérym zachowano rym oraz podstawowy sens tekstu ,,Pierwszy kielich — stuch

podnosi, drugi Kielich — ciszy prosi, a za trzecim $wiat na dtoni, my$l za myslg kregiem

goni!”, przez co odbiorca powinien mie¢ podobne skojarzenia.

Cytat z wierszu Szewczenki tez podano w ponizszym fragmencie:

Oryginal:

[...] 60imcs [lleBueHKOBOI IEpecTOpOru —
,lloruOHem, 3ruHem, YKpaiHO, HE CTaHe
3HaKy Ha 3emui...” [...] (Zabuzko 2009:
507).

Tlamaczenie:

[...] boi si¢ ostrzezenia Szewczenki: ,,Widze
zagtady widmo, Ukraino, zginiesz i §lad na

ziemi twoj zaginie...” (Zabuzko 2012: 426).
Komentarz dolny:

Przet. Eustachy Lapski (przyp. red.)

Cytat ,Iloru0ner,

3rUHENI, YKpaiHo,

HE cTaHe 3HaKy Ha 3emui...”

odzwierciedlajacy stan emocjonalny bohatera, przettumaczono przy pomocy uznanego

ekwiwalentu (przektadu, ktéry dokonat inny ttumacz): ,,Widz¢ zagtady widmo, Ukraino,

zginiesz i $lad na ziemi twdj zaginie...”. Informacj¢ o thumaczu zamieszczono w komentarze

pod tekstem.

Analizujac tre§¢ wypowiedzi Adriana Watamaniuka mozemy zauwazy¢ odwotania

do tworczosci Ukrainki:

Oryginal:

HacTtynHoi MuTI po3ymito, 1110 3BYKH HAYTh 3
MOOUIBHHKA, IKUH BHUIIAB 3 KHUIICHI i JICKHUTH
Ha MiAno3i, — JicTal0 Horo, OYIHYBIIUCH
71000M 00 KepMo, 11e I0Ch TOTEMKH 3 TITyXUM
CTYKOM YITyCTHBIIIH, B a0COJIFOTHIN TTEBHOCTI,
10 3apa3 MOYyl MaMHH T'OJOC, — I TIEBEH,
10 BII3HAIO WOTO BiApasy, Xxoya mam’sTaro 3
HBOTO TUIBKM CIIOTBOPEHUH OJ JaBHOCTHU

3anuc Ha 0001HI CTapeHBKOro Mar”iTooHy

Tlamaczenie:

W nastgpnej sekundzie dociera do mnie, ze
dzwigki wydobywaja si¢ z komorki, ktoéra
wypadia mi z kieszeni i lezy na podtodze —
podnosze ja, walac czotem w kierownicg, co$
jeszcze upuszczajagc z ghuchym stukotem,
stuprocentowo pewien, ze za chwile ustysze
glos mamy — wiem, Ze rozpoznam go od razu,
niego  tylko

chociaz  pamigtam  z

znieksztalcony ze starosci zapis na tasmie
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,BecHa” (OAMBHO HH3bKE, 3 XpUIaMH
KOHTPAJIbTO JeKiIamye (iHaIbHHI MOHOJIOT
Magku 3 ,,JlicoBoi micHi” — ,,0, He Xypucs
3a TUIO”, 1 KOJIM HE 3HATH, 1110 MaMi JIUIIATI0Cs
TOJIi )KUTH 3 CBOIM T1JIOM TPOXH OLjIbIlIE POKY,
HISIKAX OCOOJIMBHX TIOYYTTIB WEH YyKU
roJioc He BUKJIHMKAE...), — 3apas, 3apas, o
locnonu, ne Tyt kHOMKa, does anybody kno-
o-ow what we are living for, — naperuri

MPSIMUI 3B’SI30K, HAPEIITI 51 TOYYI0, YOr0 OJ1

psIMUAN 3B’SI30K 13 orero. .. (Zabuzko 2009:
405).

MEHE XOUyTh 1 IO sI MOBUHEH POOUTH, —

archaicznego magnetofonu Wiosna (dziwnie
niski, chrypliwy kontralt deklamuje koncowy
monolog Mawki z Pie$ni lasu — ,,Nie troskaj
si¢ o cialo”, 1 jesli si¢ nie wie, ze mamie zostat
wtedy nieco ponad rok zycia z wilasnym
cialem, zadnych szczego6lnych uczu¢ ten obey
glos nie wywoluje...) — zaraz, zaraz, Boze,
gdzie ten guzik, does anybody kno-0-ow what
we are living for — wreszcie bezposrednie
polaczenie, wreszcie ustyszg, czego si¢ ode
mnie oczekuje i co mam robi¢ — bezposrednie

potaczenie z losem... (Zabuzko 2012: 339).

Komentarz dolny:

Lesia Ukrainka, Piesn lasu, przel. Jerzy

Litwiniuk (przyp. red.).

W tym fragmencie znajdujg si¢ nawiazania do monologu Mawki z Piesni Lasu ,,0,

He Kypucs 3a T10” przettumaczono jako ,,Nie troskaj si¢ o ciato”. Mawka jest symbolem

niezniszczalnos$ci ludzkiego ducha oraz prawdziwej mitosci. Ona stracita ciato, ale jej dusza

przechodzi do wiecznosci. O tym mysli Adrian wspominajac $mier¢ matki. W przektadzie

dodano przypis dolny z informacja o zrddle cytatu oraz nazwisko ttumacza. W tym

fragmencie widoczna jest nieprzektadalno$¢ kulturowa wynikajaca z niezrozumienia przez

polskiego odbiorce tego typu aluzji. Tu tez jest obecny element kultury trzeciej, a

mianowicie fraza ze stynnej piosenki The Show Must Go On zespotu Queen, ktora jest

rozpoznawalna przez czytelnikow obu kultur.

Dostownie zostat przettumaczony cytat z opowiadania Nie wiricie koni (UKr. Koni ne

sunni) ukrainskiego pisarza Mychajta Kociubynskiego:
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Oryginal:

Outekcii, HaIll OXOPOHEIb, TKOCh CKa3aB MEHi,
0 KOJM B HHOTO HApPOAWJIACS JWTHHA, BIH
ymeple Mo-CIpaBKHEOMY 3po3yMiB (pasy,
SIKY T1aM’SITaB 31 IIKOJIN, 3 KOT'OCh 13 KJIACHKIB,
—,,byny crpinsaru, konu npuiiayts”’ (Zabuzko

2000: 377).

Tlumaczenie:

Oteksij, nasz ochroniarz, powiedzial mi
kiedys, ze gdy urodzito mu si¢ dziecko, po raz
pierwszy naprawde zrozumial zdanie, ktore
zapamictat ze szkoty, z ktoregos z klasykow —
,»Bede strzela¢, kiedy przyjda” (Zabuzko

2012: 316).

Odwotanie ,,byny crpinsaTu, konu npuiiayts” przettumaczono jako ,,.Bede strzelac,

kiedy przyjda”. Kontekst w pelni wyjasnia znaczenie zdania, wigc dalsze wyjasnienia nie sg

potrzebne. Ukrainski czytelnik moze rozpozna¢ autora i utwor, a takze zrozumie t¢ aluzje,

natomiast polski odbiorca prawdopodobnie nie bedzie miat tej wiedzy.

W innym fragmencie wspomniano o mitycznej postaci z opowiadania Mikotaja

Gogola — Wiju:

Oryginal:

[Ilo BiH, mpOTE, TUBOM YMIB, — 11€ PO3TJICIITH
Kpi3b cBOi BieBi mMOBikM cepel TMOTOKY
CTYIEHTIB THX, XTO MaB IMOTEHIII0 KOJIH-

HeOy b BiICTAaHL  3J0JaTH  caM,

Ty

po3irHaTucs  JYMKOK  JI0  MOTpiOHOL

mBuAkocty (Zabuzko 2009: 368).

Thamaczenie:

Co jednak, mimo to, umiat — to dostrzec przez
swoje powieki Gogolowskiego Wija wsrod
thumu studentow tych, ktorzy mieli potencjat,
by kiedys te przepas¢ przeskoczy¢, rozpedzi¢
proces mys$lowy do odpowiedniej predkosci

(Zabuzko 2012: 308).

To nawigzanie charakteryzuje wyglad nauczyciela. Adrian porownuje go do stwora

ukrainskiej demonologii o zabdjczym spojrzeniu, ktory ma dlugie, geste rzesy (powieki)
przez ktore nic nie widzi. Polski czytelnik moze nie znac¢ tej postaci i autora utworu, dlatego
aluzje przetlumaczono przy pomocy ttumaczenia opisowego.

W innej czg$ci powiesci Daryna, charakteryzujac swoja matke, poréwnuje ja do
znanej postaci ze sztuki stynnego ukrainskiego pisarza Iwana Kotlarewskiego. Kotlarewski

jest postacig znaczacg, uwazang za tworcg nowej ukrainskiej literatury. Jego najstynniejsze
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dzieta to Eneida i Natalka Pottawka. Jednak jego utwory nie bgdg znane polskiemu

czytelnikowi:

Oryginak:

Mawm, Hy TH TipsiMo ik Bubophwuii y ,,Harami

INonraBui” — a BM K Ii 110, a BOHA X BaM

mo?.. (Zabuzko 2009: 290).

Tlumaczenie:

Mamus$, naprawde, zaczynasz jak wanka-
wstanka, a ty mu co na to, a on ci co na to?...

(Zabuzko 2012: 243).

Postaé, o ktorej wspomina bohaterka w oryginale tekstu, jest sprytna, zawsze szuka

korzysci, potrafi utkac intrygi i dlatego zartobliwe poroéwnanie w tekscie jest trafne. Zdaniem

thumaczki warto bylo zachowaé ten zart. W przektadzie dokonano zamiang obrazow,

wykorzystujac technik¢ ekwiwalentu funkcjonalnego, zamieniajac skojarzenia z postacia

Natalki Poftawki na asocjacje z zabawka dziecieca ,,wanka-wstanka” (ta zabawka byla

popularna w Zwigzku Radzieckim oraz w PRL). Ta zmiana wywotuje podobne skojarzenia

u odbiorcy tekstu docelowego, wigc zamyst autorski zostal zachowany.

W innej cze$ci wizerunek bohaterki tworzony jest przy pomocy poroéwnania do

operowej diwy. W tym fragmencie uzyto dwoch aluz;i:

Oryginal:

— ABitamiHo3! — perode BoHa KOJOpPaTypolo,
Haye OIepHa JiBa B ClLEHI OEHKeTy, apid
Tpasiatu. Temep yxke HeECTpUMHA PAIICTh
MpPUCKAaE Ha BCI CTOPOHM 3 HEi — BIA
IOJIETKOCTH: HIYOrO HE CTaJOCs, BCl JKHBI-
3n0poBi!.. — YaeHb 00roCs crath — 3acHEIIl,
MIPO30POMYKOK  NpocHuI, TuuuHa,

JIOKHU/Ia€ OJTHUM JTyXOM, PO3TaHSIOUHUCH, SIK Ha
KOB3aHax,

Ha ICKpOMETHO-/I0BT i,

3aKpy4eHUH MipyeT HATXHEHHOro IedeTy

(Zabuzko 2009: 131).

Tlamaczenie:

— Awitaminoza! — $mieje si¢ koloraturowo,
jak operowa diwa w scenie uczty, aria
Violetty z Traviaty. Teraz  juz
niepowstrzymana rado$¢ tryska z niej na
wszystkie strony; jakaz ulga: nic si¢ nie stato,
wszyscy cali i zdrowil... — W dzien si¢ boje
spa¢, meke przynosza sny i strach, Pawlo
Tyczyna — dorzuca jednym tchem, biorac
rozped, jak na tyzwach, do roziskrzonego,
dhugiego, zakrgconego piruetu natchnionego

szczebiotu (Zabuzko 2012: 106).
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Adrian poréwnuje $miech Daryny do operowego $miechu. W ttumaczeniu podano
nazwe¢ arii prawdopodobnie po to, aby nie zmyli¢ czytelnika. W opisowy sposob
przettumaczono cytat z wiersza ukrainskiego poety Pawta Tyczyny ,,ynens 60orocs cmati —
3acHel, Mmpo3opomykoro npocHuir” jako ,,w dzien si¢ boj¢ spaé, megke przynosza sny i
strach” oraz dodano imig¢ poety.

W kolejnym fragmencie zastosowano ekwiwalent funkcjonalny oraz tlumaczenie

opisowe:
Oryginat: Thumaczenie:
— To wne Taki. [IpaBunbHi — To conmarceki, | — To nie to. Lepsze Zohierskie sapogi.
KHUP30BI. — Ty sadysto. Bo co, mocniejsze?
— Caprora. Bonwu mo, MirHimi? — No ba. Pigkno i sita, jak u klasyka. Dwa w
— Ille 6 mak. Kpaca i cuna. JIBa B omHoMmy | jednym (Zabuzko 2012: 341).
(Zabuzko 2009: 407).

W dialogu Daryny i Adriana pojawia si¢ wzmianka o utworze Pigkno i sila
ukrainskiego pisarza Wolodymyra Wynnyczenki. Tlumaczka w przekladzie, aby nie
zaktocaé dialogu dodatkowymi wyjasnieniami, dodata ,jak u klasyka” podpowiadajac
czytelnikowi, ze to aluzja. Odbiorca moze si¢ domysli¢, ze te stowa nalezg do znanego
ukrainskiego autora, ale prawdopodobnie odwotanie do utworu Wynnyczenki zostanie
zauwazone tylko przez polskiego czytelnika znajacego bardzo dobrze ukrainska literature.

W tym fragmencie kulturowym elementem jest tez nazwa wysokich zotnierskich
butow. W oryginale bohater méwi o butach z kirzy. Kirza to tani material skéropodobny,
wykorzystywany do masowej produkcji butow dla armii rosyjskiej na poczatku XX wieku.
W tlumaczeniu przymiotnik ,,kup30Bi” zastgpiono nazwg ,,sapogi”’. Ta nazwa u polskiego
czytelnika moze wywota¢ skojarzenia z niezgrabnymi, masywnymi wojskowymi butami,
wiec zamyst autorski zostat zachowany.

Bioragc pod uwage ilo$¢ cytowan w wypowiedziach bohaterow, warto réwniez
zwroci¢ uwage na posta¢ Adriana Ortynskiego. Pisarka ktadzie akcent na jego

wyksztatcenie, o czym wspomina w ponizszym fragmencie:
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,»Czut sie przed nimi winny przez swoje ,,panskie” pochodzenie, przez wyksztalcenie, wobec

ktorego przejawiali tradycyjny ukrainski, niemal nabozny, chlopski szacunek, przez przezyte

niegdy$ w Wiedniu chwile $wietlistej ekstazy przed katedra Swietego Stefana i Madonna w zieleni:

przez to, ze znat §wiat, ktorego oni nie znali — i gingli bez szansy poznania; nawet wspdlna $§mierc

nie zdotalaby tego wyréwnac [...]” (Zabuzko 2012: 100).

Jego erudycja jest tez widoczna w sposobie mysSlenia i postrzegania $wiata. W

ponizszym fragmencie Adrian wspomina ukrainskich pisarzy Wasyla Stefanyka i Iwana

Franka:

Oryginal:

HagiTb Ta BikOBiYHA My»XHI[bKa — BoJsiya! —
TEpIUIMBICTh 1 BUTPHUBAIICTh, IO Tak Oyia
nparyBania  AgnpisHa  mig  Ilombiiero,
HECIIOJIIBAHO MIEPETBOPHIIACK, SIK BOJIA Y BUHO,
HaOyBIIM BHUIIOTO, TPIi3HOTO CEHCY: TO
BUSIBUJIACS 30BCIM HE Tyla MOKOpa JIOJI, K

raiaB  BiH OyB  TIMHa3UCTOM, KOJIA

OE3COHHMMH HOYaMHU T[epeBepTaB B yMi
CredaHuKiBCbKI

MOTOpOIIHI  00pa3Ku,

KHCIIOTHO-T/IK1 ®paHKOBOTO

crpou
,Moiices” — ,,bo T uyB cebe OpaTrom pabis, 1
C€ CTUJIOM MAJIUJIO...”, — Terep WOro Majuio
CTHJIOM Xi0a 3a Te, 0 MIT yBakaTH cele 3a
I0Ch JIMIIOro, BUIIOTO of HUX (Zabuzko

2009: 194).

Tlumaczenie:

Nawet ta odwieczna chtopska — jak od wotow
wyuczona! — cierpliwos$¢ 1 pokora, ktéra tak
draznila Adriana za Polski, nieoczekiwanie
przemienita si¢, niczym woda w wino, i
zyskala wyzszy, grozny sens: okazala si¢
weale nie tgpym podporzadkowaniem losowi,
jak sadzit w czasach gimnazjalnych, kiedy w
bezsenne noce obracat w  pamigci
naturalistyczne obrazki Wasyla Stefanyka i
gorzko-bolesne strofy Mojzesza Iwana Franki
— ,,Pozostawa¢ niewolnikow bratem — wstyd
doprawdy olbrzymi, zapragnale$§ przerobic¢
ich zatem...” — teraz jego palit wstyd co
najwyzej za to, ze moégl uwazaé si¢ za
lepszego,

2012:162).

wyzszego od nich (Zabuzko

Komentarz dolny:

Przet. Jerzy Litwiniuk (przyp. red.).
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W tym fragmencie dodano przypis dolny do cytatu z poematu Iwana Franki. Przy

thumaczeniu strof MojZesza wykorzystano przektad Jerzego Litwiniuka, a jego nazwisko

zamieszczono w komentarzu. Ten cytat stuzy do podkreslenia emocjonalnego stanu

bohatera. Przettumaczono opisowo ,,Bosistunii” wyrazeniem o bliskim znaczeniu ,;jak od

wolow wyuczona” oraz ,rimHasuct” jako ,,w czasach gimnazjalnych”. W teks$cie

zauwazamy odwotanie do opisu biblijnego, jednego z cudow Chrystusa — przemiany wody

w wino. Fakt ten jest znany w tradycji prawostawnej i katolickiej, dlatego czytelnik nie

potrzebuje dalszych wyjasnien. Do nazwisk autorow dodano imiona. Polski czytelnik nie

pozna tych pisarzy, cho¢ oni sg cz¢écig kanonu literatury ukrainskiej. Stefanyk wprowadzit

ekspresjonizm do literatury ukrainskiej,

uwaza

si¢ go za mistrza opowiadan

psychologicznych, w ktorych realistycznie opisano chtopska biede i nedz¢ panujaca na wsi.

Z tego wzgledu Zabuzko wspomina w teks$cie o ,,CtepaHukiBCbKi MOTOPOIIHI 00pa3ku’ 1

ten fragment zostal przetlumaczony jako ,,naturalistyczne obrazki Wasyla Stefanyka” —

nacisk potozono na naturalistycznos$¢ obrazow.

W innej cze¢sci Adrian cytuje wiersz Oteha Olzycza. Podczas rozmowy z Rachela

przypomina mu si¢ wiersz z czaséw, kiedy nalezat do organizacji mlodziezowej OUN

Junactwo:
Oryginal: Thamaczenie:
3a iHmmx obcTaBMH Taka Oanayka 30yamna 6 | W innych  warunkach taka rozmowa

y HBOTO Mi03PY, Y HE Te01BChKa POBOKAITis
4acoM, aJie B 1[I0 MUTh BiH HaIlpaB.Ly JIOOUB ii
— 3a Te, IO MOMOIJVIa HOMYy Tak MpPOCTO
chopMyITtOBaTH ICTUHY, CaMa CBIJIOMICTh SIKOT
I'SHUJIA HECTPUMHOIO TOPIICTIO, SK B
ymobaeHoMy Bin nit FOnanrBa Bipii: ,,I Tak
Tebe XMUIb HaJMBa€E yIIEPTh, | Tak OMnaHOBYE
Tino, 1o BXOAWUTH TBOS YIOKOpPEHa CMEPTH,

Sk cmyxka, OeHTexHo-HecMmino...” IlpaBna

wzbudzitaby w nim podejrzenie, czy to
czasem nie prowokacja, ale w tej chwili
naprawde ja kochat — za to, ze pomogla mu
tak prosto sformutowaé prawde, ktorej sama
swiadomo$¢ upajata nieobjeta duma, jak w
ulubionym od czasé6w Junactwa wierszu: ,,I
taki zapat ci¢ wtedy porywa, Wypeltniajac po
brzegi twe cialo, Ze $mieré sie pojawi jak
stuzka lekliwa, Co nim wejdzie, zapuka

nie$miato...” (Zabuzko 2012: 187).
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TBOS, IIBYMHO, BC1 3anamanucs |[...] (Zabuzko

2009: 224).

Komentarz dolny:

Przet. Jerzy Czech (przyp. red.).

Ten cytat pomaga odzwierciedli¢ stan emocjonalny bohatera. Do cytatu dodano

przypis dolny z zaznaczeniem nazwiska tlumacza wiersza Olzycza. W tym fragmencie

Adrian rozmawia z Zydéwka Rachelg, z ktorg omawiaja bieg historii po zakonczeniu wojny.

W tym samym fragmencie, autorka dokonuje dygresji, odsyla czytelnika do innych

wydarzen: ,,Kiedy$, w przyszlo$ci, nowe pokolenia zdotaja to doceni¢. Tamten facet,

»Zachodni”, Francuz czy Belg, ktory byt lektorem karpackiej radiostacji, a jego cowieczorny

glos na falach krétkich — Attention! Attention! Ici radiodiffuseur Ukrainien clandestin [...]

on tez tak mowit: ,,Ratujecie honor Europy”. Wspomniana jest tu wazna historia dla systemu

referencyjnego stacji radiowej ,,Wolna Ukraina” (o kryptonimie ,,Afrodyta”)* we wsi

Jamelnica w obwodzie Iwowskim w latach 1943-1945, gdzie spikerem byt belgijski inzynier

Albert Gazenbruks, ktory wstapil do UPA i zostal prowadzacym podziemnej powstanczej

radiostacji. Takie drobne wzmianki w tekscie odsytaja czytelnika do szerszego kontekstu.

Kolejny przypis dolny dodano do wiersza Pawta Tyczyny Witer z Ukrainy:

Oryginal:
Yoprie Bitep! Ilpoxnaruit Bitep!.. Takx
neknaMmyBana iM [embnst — BOHa cuity-

CWJIEHHY BIpIIIB 3HaJla HamaM’ siTh, a BiH yXe
no3a0yBaB yce 3ailBe, 40ro KOJIHUCh YUHUBCH ...

(Zabuzko 2009: 469).

Tlumaczenie:

Diab-li wicher! Przekle-ty wicherl... Tak
deklamowata im Helcia; nieprzebrang ilo$¢
wierszy znala na pamig¢¢, a on pozapominal
juz wszystko, co niepotrzebne, czego kiedys

si¢ uczyt ... (Zabuzko 2012: 393).

Komentarz dolny:

Przet. Lucjan Szenwald (przyp. red.).

4 Zabuzko pobieznie wspomina o tym wydarzeniu w tekscie. Na portalu Historyczna Prawda pojawit sie
artykut o Belgu, powies¢ zostala inspiracja do dalszych badan nad jego losem, o ktorym niewiele byto wiadomo

do tej pory (Usgenko 2011).
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Cytat ,,YopriB Bitep! I[IpoknsaTuit Bitep!” przettumaczony przy pomocy uznanego
ekwiwalentu ,,Diab-li wicher! Przekle-ty wicher!” oddaje nastr6j bohatera. Polski odbiorca
prawdopodobnie nie bedzie wiedziat kim jest autor wiersza, wigc nie bedzie miat
dodatkowych skojarzen.

W swojej tworczosci pisarka czesto odwotuje sie do watkdéw, ktore sg wariacjami
znanych tematéw w literaturze*®. W ponizszych fragmentach spostrzegamy odwotania do
kultury trzeciej, ktore sg przettumaczone ekwiwalentnie, poniewaz te motywy sa znane w

kulturze przektadu:

Oryginal: Thamaczenie:

[...] MyX4YMHA CUJUTH TUMYACOM Yy Kpicii 3
ra3eroro, 4YeKarodW, KOJIM TH BHIIEN 13
KaOlHKH ~ # 3a,

IIpoHIenICs 1o

MOKPYTUBIIMCH  MEpel  J3epKajioM 1
OIJIAJIMBILY CITIHUITIO HA 3a]ly ¥ Ha CTETHAX,
MOB BIITIILIIOIOYH BJIACHE T1JIO HAHOBO, camMa-
coOi-Ilirmamion, 13 HOBOrO yOopy: Hy sK?..

(Zabuzko 2009: 289).

[...] facet tymczasem siedzi w fotelu z gazeta,
czekajac, az wyjdziesz z kabiny 1 przejdziesz
si¢ po sali, zrobisz kilka obrotow przed
lustrem, wygtadzisz spddnice na posladkach 1
udach, jakby$ na nowo rzezbita wlasne ciato,
sama-sobie-Pigmalionem, z nowego stroju: i
jak?... (Zabuzko 2012: 242).

Tu spostrzegamy aluzje do starozytnego greckiego mitu o rzezbiarzu, krolu Cypru

Pigmalionie. Mit ten jest dobrze znany w obu kulturach, wigc odbiorcy nie powinni mie¢

trudnos$ci z odczytaniem go.

Dotyczy to tez cytatu z dramatu Hamlet Szekspira:

Oryginal:

Sk ckazano y lllekcmipa, — BiH KpUBHUTD POTA,

SK Ha YEeprome ,,Xe-Xe”, TUIbKA ITUM pPa3oM

Tlumaczenie:
Jak to byto u Szekspira — wykrzywia usta jak

do kolejnego ,he, he”, ale tym razem

% np. przeksztatcenie wizerunku Ofelii w poezji Oksany Zabuzko (Cerednyk 2016).
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0e3ry4He, — O KBOJIOCTE, TOOI HAMEHHS —

*kiHka. ..(Zabuzko 2009: 350).

bezglo$nego: — Stabosci, twe imig¢ — kobieta...
(Zabuzko 2012: 380).

Tutaj widzimy w jezyku ukrainskim nieco zmieniony cytat ,,O HenocriiiHicts! TBo€

HaliMeHHs: kiHKa” ze sztuki Williama Szekspira, po polsku przettumaczony za pomoca

odpowiednika. Ten wyraz jest dos¢ dobrze znany, dlatego nie potrzebuje wyjasniania.

Ponizszy fragment zawiera dwie aluzje do literatury kultury trzeciej:

Oryginal:

Ane 1g Bipa TUIeKallach BikamMu, oOpocTaa

cBo€l0  Midonoriero:  IBIKOBI  Kypasii,

pykomnucH He ropsts (Zabuzhko 2009: 708).

Thamaczenie:

Ale ta wiara byta pielegnowana przez wieki,
obrastala wtasng mitologia: w przyrodzie nic
nie ginie, rekopisy nie plong (Zabuzko 2012:
600).

Jedna z aluzji jest dobrze znany w polskiej oraz ukrainskiej kulturze cytat z powiesci

Mistrz i Malgorzata rosyjskiego pisarza Michaila Buthakowa ,,pykomnucu He ropsts”, wigc

zostal przettumaczony uznanym ekwiwalentem ,,r¢kopisy nie ptong”. Inng aluzjg jest nazwa

ballady Friedricha Schillera Zurawie Ibika o sile oddziatywania sztuki. Thimaczka

zadecydowata nie zostawia¢ odwotania do ballady w tlumaczeniu, lecz zastapi¢ je

powiedzeniem ,,w przyrodzie nic nie ginie”, ktdore jest lepiej znane w kulturze odbiorcy.

Mozna zaznaczy¢, ze te utarte powiedzenie wzmacnia percepcj¢ cytatu z tekstu Buthakowa.

Grupe elementow kulturowych przedstawiong powyzej przettumaczono przy

pomocy technik: ekwiwalent uznany — 7, ekwiwalent uznany oraz komentarz dolny — 7,

ekwiwalent funkcjonalny (lub ekwiwalent

z modyfikacjami) — 16, tlumaczenia

przyblizonego —1, ttumaczenie opisowe — 4, tlumaczenie dostowne (lub z delikatng

modyfikacja, czasem dla zachowania rymu) — 12.

Aluzje te mozna podzieli¢ na nalezace do kultury ukrainskiej oraz do kultury trzeciej.

W swojej tworczosci pisarka czesto odwotuje sie do watkow, ktére sg wariacjami znanych

tematow w literaturze. Przettumaczono je przy pomocy ekwiwalentow uznanych (np. cytaty

z bajek dla dzieci 0 Kozusze-Ktamczusze, Kurce Riabej, czy o wilku i kozlgtkach, aluzje do

starozytnego greckiego mitu o rzezbiarzu Pigmalionie, dramatu Hamlet Szekspira).
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Mozna zauwazy¢, ze wybor tych technik cze¢$ciowo tez byt zalezny od:

— funkcji, ktorg petnig w tekscie: np. stylistyczna, emotywna (podkresla emocje oraz nastroj
bohatera czy sytuacj¢ opisang w tek$cie, w thumaczeniu niektorych przyktadéw zostat nawet
zachowany odpowiedni rym dla uzyskania podobnego efektu). W takich sytuacjach
thumaczka zdecydowala si¢ nie stosowa¢ ekwiwalentu funkcjonalnego oraz nie opuszczaé
fragmentéw piosenek. W oryginale utworu te cytaty zostang rozpoznane przez czytelnika
ukrainskiego oraz wywolajg pewne skojarzenia, lecz polski czytelnik odbierze te fragmenty
bez dodatkowych skojarzen.

—jezeli informacja zawarta w cytatach dotyczy catos$ci tekstu oraz zostaty one wplecione w
kontekst (na przyktad w tekscie gtownym bohater wspomina o miescie Sambor oraz siega
po cytat z piesni o nim; lub motyw znanej ukrainskiej piosenki o Hali i Kozakach zostaje
poréwnany do historii Zydéwki Chaji; dotyczy to tez doktadnych nazw piosenek wraz z ich
fragmentami, lub cytatow z utworu wraz z zaznaczeniem ich nazwy) w takich sytuacjach nie
jest mozliwa podmiana obrazow.

Tlumaczenie dostowne pomoglo zachowaé oryginalne cytaty w tekscie, dodajac
fragmentom obcosci. Niektore cytaty zostaty zachowane z odpowiednim rymem.

Ekwiwalent funkcjonalny wraz z drobnymi modytfikacjami zostat wykorzystywany
16 razy. Analizujac przyklady mozna zauwazy¢, ze odwotania w tekscie oryginatu do
kultury trzeciej (np. niemieckiej lub rosyjskiej) zostaly zastapione elementami kultury
trzeciej lepiej znanymi w kulturze polskiej, np. cytaty z rosyjskich piosenek lub hasta
reklamowe zostaly zamienione na ekwiwalenty funkcjonalne kultury rosyjskiej. Komentarz
dolny dodano do cytatow utwordéw ukrainskich poetéw i poetek oraz 2 komentarze — do
cytatu piosenek kultury trzeciej (a mianowicie rosyjskiej), ktore zostaly przettumaczone na
polski. Te przytoczenia zostaty zachowane w przektadzie oraz przeszly przez filtr do kultury
docelowe;j.

Mozna zauwazy¢, ze ukrainskie powiedzenia nie przeszty przez filtr kulturowy 1 byly
zastgpione przy pomocy ekwiwalentu funkcjonalnego w kulturze polskiej (w taki sposob
zostata dokonana podmiana obrazéw). Thumaczka postanowita zachowac podobny zwigzek
emocjonalny pomigdzy elementami utworu, dlatego wybierata komponenty, ktore wykonuja
analogiczne funkcje 1 ogdlnie stuzg do przekazania ekwiwalentnego obrazu artystycznego.

Wybor polskich odpowiednikéw polegat na wywotaniu zblizonych asocjacji (np. przez filtr
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kulturowy nie przeszta aluzja z utworu ukrainskiego pisarza Iwana Kotlarewskiego Natalka
Pottawka. Polski czytelnik prawdopodobnie moze nie zrozumie¢ odwotania, dlatego
zadaniem tlumacza byto wywotanie skojarzen asocjatywnych). W pojedynczych sytuacjach
elementy kultury ukrainskiej zostaty zastgpione elementem kultury trzeciej, ze wzgledu na
lepsze dopasowanie tych elementéw do tekstu oraz zachowanie podobnej semantyki. Taka
zamiana skojarzen nie bedzie zauwazona przez czytelnika polskiego.

W sposdb opisowy zostaly przettumaczone aluzje gtownie do utwordéw ukrainskiej
literatury. Takie tlumaczenie polegalo na dodanie informacji, ktore umozliwialyby
polskiemu czytelnikowi lepsze rozumienie tych odniesien. Elementy kultury ukrainskiej,
ktore sg dobrze znane ukrainskiemu odbiorcy, ale prawdopodobnie nie sg znane polskiemu
czytelnikowi oraz nie majg statego zwiazku z gldwna czescig utworu, tylko z osobnymi
fragmentami, zostaly w tekscie zastgpione. Wiekszos¢ elementéw ukrainskiego folkloru
(aluzje, cytaty), ktore petnig funkcje ilustratywna (np. wptywaja na wizualizacje opisanych
wydarzen) zostaly podmienione na elementy folkloru polskiego, poniewaz odwotania
wykorzystane w oryginale wywotalyby niezrozumienie u polskiego czytelnika oraz nie
wywolalyby tych samych skojarzen na poziomie emocjonalnym. Dzigki ekwiwalentom
funkcjonalnym w tekscie przektadu udato si¢ przekaza¢ intencje autorskie, chociaz te

elementy nawigzuja do innych fragmentow kulturowych (w poréwnaniu do oryginatu).

4.5. Podsumowanie

Na materiale powiesci Muzeum porzuconych sekretow przeanalizowalam elementy
kulturowe, ktore naleza do grup: realia etnograficzne 1 mitologiczne, realia ustroju
panstwowego oraz administracyjnego 1 zycia publicznego (wspotczesne 1 historyczne),
realia onomastyczne, realia asocjatywne. Grypy zostaly przettumaczone przy pomocy
technik: ekwiwalent uznany (lub barbaryzm) oraz przypis tlumacza — 30, ekwiwalent
funkcjonalny (lub tez z modyfikacjami) — 29, thumaczenie dostowne (lub z delikatnymi
modyfikacjami) — 19, ttumaczenie opisowe — 19, ekwiwalent uznany — 18, generalizacja —

4, ttumaczenie kontekstualne — 2.
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Tekst powiesci jest pewnym wyzwaniem dla tlumacza: ze strony jezykowej i
kulturowej (zawiera on znaczacg ilos¢ realiow). Muzeum... siega po wiele ukrainskich
realiow, ktorych nie mozna poming¢ lub zastapi¢, poniewaz sg to istotne informacje dla
odbioru tekstu. W niektdrych sytuacjach, w trakcie lektury polski czytelnik natrafi na aluzje
z ktorymi nie bgdzie miat takich skojarzen, jakie ma ukrainski odbiorca (co jest
charakterystyczne dla przektadow z jednej kultury na drugg).

W Muzeum... najwigkszej uwagi ttumaczki wymagaty realia onomastyczne oraz
realia asocjatywne, np. cytaty literackic i nawigzania do dziet muzycznych, folkloru,
przedmiotdéw o charakterze artystycznym, ukrainskiej kultury ludowej oraz kultury trzeciej.
Te elementy kulturowe przewaznie nie sg znane polskiemu odbiorcy, wiec tlumaczka
musiata wykorzysta¢ rozne techniki w celu zachowania obrazéw i wywotania podobnych
skojarzen.

Mozna zauwazy¢, ze teoria opisuje podstawowe zasady przektadu, a w praktyce thumacz
zazwyczaj taczy rézne techniki wraz z ich modyfikacjami w celu zachowania ogodlnego

wizerunku oraz intencji autorskich. Jak zauwaza Hejwowski, do zadan thumacza nalezy:

»|---] zbudowanie takiego tekstu w jezyku docelowym, ktéry umozliwi odbiorcom przektadu
rekonstrukcje bazy wypowiedzi (i ewentualnie fragmentéw bazy kognitywnej) w miare mozliwosci

jak najbardziej podobnej do bazy autora i/lub odbiorcy oryginatu” (Hejwowski 2004: 95).

Mozna dostrzec przestrzeganie tych zasad podczas ttumaczenia powiesci. Podczas
wyboru technik, pewna role¢ odgrywaja tez funkcje, jakie pelnig realia w tekscie i1 na ile
adaptacja lub thumaczenie dostowne zmienia dany fragment. W powiesci cytaty i aluzje
kultury trzeciej, oprocz kultury rosyjskiej, nie wymagaja wyjasnien dla czytelnika przektadu,
wiec sg przettumaczone ekwiwalentnie. Mozna zaznaczy¢, ze kultura rosyjska jest obca
polskiemu czytelnikowi, dlatego, jezeli to bylo mozliwe wykorzystywano ekwiwalent
uznany lub funkcjonalny, lub tez thtumaczenie opisowe.

Pisarka tworzy obrazy, ktére odzwierciedlajg ukrainska tradycje 1 mentalnosc.
Narzedziem do tworzenia tych obrazéw sg piesni jako zrodia pamieci, przekazujace tradycje
narodowe. Cytaty muzyczne i religijne, stuza rowniez do przekazywania emocji bohateréw,
charakteryzowania sytuacji, stanowigc odpowiednie tto dla wydarzen. Te elementy sg albo

cytatami doktadnymi, albo cytatami aluzyjnymi zmodyfikowanymi, przypominajacymi
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motyw piosenki. Sa one uwazane za najtrudniejsze do przettumaczenia, zwlaszcza jesli
dotyczag innej kultury. Sposob przektadu zalezy od tego, jaka funkcje peinig. Ogdlnie
thumacz ma do wyboru dwie mozliwosci: przettumaczenie lub pominigcie/opuszczenie (np.
ta technike migdzy innymi uwzglednia Hejwowski oraz Lewicki). W tek§cie Muzeum...
thumaczka postanowila nie usuwac cytatow z tekstu, tylko zachowaé je stosujac roézne
techniki thtumaczenia. Podczas analizy mozna zauwazy¢, ze sposoby ttumaczenia zalezg od
tego, czy cytat jest Scisle zwigzany z inng cze¢scig utworu — wtedy jest on thumaczony albo
dostownie, albo z modyfikacja, jaka utatwia percepcje; jezeli cytat, odniesienie s3
wykorzystane do charakterystyki bohateréw, wydarzen, wéwczas mozna je zastgpic
odpowiednikiem kulturowym, nie zmieniajac zamystu autora. Przyklady pokazuja, ze
podczas ttumaczenia jednego fragmentu czasem jest niezb¢dne potaczenie kilku technik. W
Muzeum... thumaczka, o ile to mozliwe, zast¢puje aluzje odpowiednimi ekwiwalentami
erudycje czytelnika. Autorka przektadu dostosowuje ukrainskie realia do polskiej kultury
lub wyjasnia je czytelnikowi, o ile pozwala jej kontekst; jezeli odwolania sg znane, sa one
thumaczone bez dodatkowych wyjasnien. Na podstawie analizy, mozna stwierdzi¢, ze
bliskos¢ kulturowa pomaga w ttumaczeniu realiow kultury trzeciej oraz w wigkszym stopniu
niz w przektadzie odniesien religijnych, rowniez realiow zycia codziennego dla ktorych
wykorzystano ekwiwalenty uznane. Ogolnie analizujac tekst mozna zauwazy¢, ze zdaniem
thumaczki, pomimo bliskosci kulturowej, polski czytelnik ma podstawowa wiedzg¢ oraz
prawdopodobnie nie jest bardzo dobrze jest zapoznany z ukrainska historig, literaturg czy
folklorem. Problem ttumaczeniowy takze polegatl na duzej iloSci antroponiméw (imiona
artystow, postaci literackich, historycznych etc.). Ogoélnie kazda z przedstawionych grup
zawiera elementy opatrzone komentarzami. Do grupy realiow onomastycznych dodano
najwiecej przypisow dolnych.

Uwaza sig, ze ttumacz powinien korzysta¢ z przypisu dolnego w sytuacji, gdy bariery
kulturowe uniemozliwiaja mu oddanie sensu w kulturze docelowej. Decyzja o zastosowaniu
lub niezastosowaniu tej techniki jest sprawg indywidualng kazdego autora przektadu.
Przypisy moga pomoéc czytelnikowi w zrozumieniu sensu, ale mogg mu takze utrudnié
lekture. Biorac pod uwage ztozonos¢ 1 objetos¢ tekstu Muzeum... czeste dodawanie

komentarzy utrudnialoby czytanie w stopniu znacznym. Odbiorca takze moglby zignorowac
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duza liczbe przypisow, dlatego pojawiaja si¢ raczej rzadko. Dodano je w tych sytuacjach,
kiedy zastosowanie innych technik ttumaczenia spowodowatoby wigksze straty niz jakie
powstajg podczas transferu realiow z jednej kultury do drugiej. Komentarze dolne w tym
tek$cie Swiadczg w pewnej mierze o tym, jakie realia thumaczka zdecydowala si¢ zachowac
1 jakie, wedhlug jej decyzji, sa wazne.

W powiesci informatywnos$¢ przypisoOw si¢ rozni. Ogdlnie mozna je podzieli¢ na
dwie grupy. Grupa pierwsza — przypis dolny dodano do aluzji i cytatdw, komentarz zawiera
tylko informacj¢ o utworze oraz nazwisko ttumacza. W drugiej grupie informatywnym
przypisem najczgsciej opatrzono realia, ktore nawiazujg do szerszego kontekstu. Zamieszcza
si¢ je w umozliwiajacych zastosowanie takiej metody fragmentach oraz tam, gdzie polski
czytelnik moglby potrzebowac dodatkowej pomocy. Komentarze dolne zawieraja niezb¢dng
informacje dla czytelnika.

Warto zwroci¢ uwage, ze thumaczenie opisowe tez jest czgsto wykorzystywane.
Uwzgledniajac objetos¢ utworu, ta technika wydaje si¢ odpowiednig. Poniewaz nie zmienia
znaczaco tekstu, 1 dzigki niej realia przechodza przez filtr kulturowy, zostajag w przektadzie
prawie niezmienione. Moim zdaniem ta metoda jest skutecznym rozwigzaniem dla
Muzeum...

W niektorych sytuacjach kontekst pomaga w rozumieniu elementow kulturowych i
wtedy realia mogg zosta¢ przettumaczone dostownie lub z nieduza modyfikacja. Na wybor
technik miat wptyw fakt, do jakiej kultury naleza realia: do kultury ukrainskiej czy trzeciej
np. realia kultury trzeciej byly czgsciej thumaczone przy pomocy ekwiwalentow uznanych.
W artykule poswigconemu tlumaczeniu Muzeum... Katarzyna Kotynska zaznacza, ze
,hajwazniejsze byto myslenie ,,duzymi cato§ciami”, a nie akapitami, zwrotami — ta zasada
miata wplyw na wybdr technik ttumaczeniowych. W tekscie przektadu straty, ktorych nie
dato si¢ unikng¢, zostaty zrekompensowane w inny sposéb lub w innym miejscu. W calym
tekScie przewage ma strategia egzotyzacji (pozostawienie bliskosci do ukrainskiej kultury).
Przez filtr kulturowy nie przeszty tylko osobne fragmenty utworu, zaadaptowane do kultury
polskiej. Analizujac przektad mozna zauwazy¢, ze thumaczka dobrze zna kulturg ukrainska
1 rozpoznata duzo elementow kulturowych, ktore moglyby by¢ niezrozumiate dla polskiego
czytelnika, w tym wigkszo$¢ aluz;ji 1 cytatow. Thumaczka zrozumiata r6znic¢ kulturowg oraz

odmienno$¢ wiedzy czytelnikow oryginatu a przektadu.
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Zwracajac uwage na efekt koncowy przekladu, zaznaczg, ze w tekscie docelowym
zostaly zachowane gléwne cechy tekstu oryginalnego: jego znaczenie, oddzialywanie na
odbiorce, intertekstualnos$¢ oraz zwigzek pomiedzy tekstem a ttem kulturowym (zachowano
wigkszo$¢ elementéw kulturowych, w tym aluzje do historii, literatury, muzyki,
kinematografii etc.). Ttumaczka taczac rozne techniki pozostawia w przekladzie ogdlne

»zanurzenie” w kulturze ukrainskiej oraz odwotania do kultury trzecie;.
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5. Analiza kulturologiczna powiesci Sornka Ignacego Karpowicza

5.1. Antybajka o wojnie: Historia Sonki

Ignacy Karpowicz w Sorice porusza tematy pamigci, indywidualnej traumy (Sonia
byta molestowana przez ojca, oraz zgwalcona przez mieszkanca wsi), i traumy historyczne;j
(do$wiadczenia traumatyczne II wojny S$wiatowej, Zaglada Zydéw), problematyke
tozsamos$ci mniejszosci narodowej na pograniczu biatorusko-polskim, ktore okreslaja siebie
jako ,.tutejsi”.

Opowies¢ toczy sie¢ w roznych liniach czasowych, ktore nieustannie si¢ splatajg —
dawno miniony sierpien 1941 roku (czas, ktory bohaterka opisuje jako ,,dawno, dawno
temu”, okres mlodosci Soni, gtownej bohaterki tego utworu) oraz przesztos¢, w ktorej
spotkali si¢ rezyser teatralny mtodego pokolenia z Warszawy Igor Grycowski i Sonka. A
takze terazniejszo$¢ — czas po $mierci Soni i premiera spektaklu w Teatrze Narodowym,
oraz wydarzenia po nim. Czas utworu nie jest liniowy, ale roézne fakty, np. wydarzenia czy
szczegoty, wskazuja na ramy czasowe (np. Igor wspomina o marce Dr Irena Eris, ktora
powstata w 1983 roku. Czytelnik, ktory jest tego §wiadomy, moze si¢ domysli¢, ze spotkanie
miato miejsce po latach 90., kiedy marka zyskata wigksza popularnosc).

Powies¢ jest osadzona w charakterystycznej dla bajki*® czasoprzestrzeni i
dostrzegalne sa pewne odwotania, na przyktad poréwnanie mtodego rezysera Igora do
krélewicza, ktory przyjezdza mercedesem zamiast na biatym koniu, a takze zaczynanie
opowiesci charakterystyczng dla bajki frazg ,milion z hakiem lat temu, jak gdyby przed
Potopem”, co jest tez biblijna aluzja. Uzyto rowniez innego bajkowego opisu: ,,Dawno,
dawno temu, tamtego wesela, za tyloma zyciami, za wieloma wojnami i jedna rzeka [...]”
(Karpowicz 2014, 109). W powiesci sg tez obecne retrospektywy 1 wspomnienia, ktore stale
si¢ przeplatajg migdzy sobg 1 nie majg charakteru linearnego. Wystepuja tez

spersonifikowane zwierzeta: swoje historie opowiadaja kot Wasyl i pies Borbus, i nawigzuja

% 0 elementach basni w powiesci wspomina tez Bronder Alicja: ,,Gatunek ten wspierany jest przez takie
elementy, jak: nieokreslono$¢, niejasnos¢ przesztosci gldéwnej bohaterki, nader czesto wyrazane ludowe sady
dotyczace rzeczywistosci, tajemnicze sily splatajace losy postaci zotnierza z mloda dziewczyna,
przypominajace fatum (nazywane w powiesci «boska pieczecia»), obdarzone magicznymi mocami,
spersonifikowane zwierzeta (pies Sonki — Borbus, kot Wasyl) i postaci nadprzyrodzone (archaniot Gabriel),
takze odpowiedni dobor stylu wypowiedzi (obrazowany np. spetryfikowana formula wlasciwag dla gatunku
basni: «Dawno, dawno temu...»)” (Bronder 2017).
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do wojennych wydarzen. Te cechy tekstu, charakterystyczne dla basni, moga by¢
wskazowka dla czytelnika, ze ta rozmowa nigdy si¢ nie odbyla, oraz, ze opowiada historia
owiana jest mitem i jest tak dawna, ze funkcjonuje na granicy zapomnienia. Jednak
wydarzenia, ktore sa podstawa fabuly, sg calkiem realne. Przestrzen utworu jest okre§lona
topograficznie, obejmuje wie§ Krolowe Stojto i Warszawe. Bohaterka nigdy nie wyjezdzata
poza wioske. Krolowe Stojto byto jedynym swiatem, ktory znata.

Ostap Stywynskyj, thumacz tej powiesci, porownuje jej gldowna bohaterkg Soni¢ do
Kostka z Morfiny Twardocha, argumentujgc, Ze jest ona tak samo postacig pograniczng. Jest
chlopka z pogranicza polsko-biatoruskiego, tym samym ma rozmyta tozsamos$¢. W
przeciwienstwie do Kostka jednak ona nie ucieka od problemu tozsamos$ci, poniewaz dla
niej ten problem nie istnieje. Fabula, ktora przedstawia Karpowicz, wywraca na drugg strong
zwykly obraz wojny (Slyvynskyj 2016).

Stywynskyj (w komentarzu od thumacza na koncu powiesci) zauwaza, ze Sonia miata
ogromne szczgscie, ze przezyla. Autor przekladu zaznacza, ze we Francji takich kobiet,
skazanych na $mier¢, byto prawie 20 tys., w Holandii — ponad 10 tys. Do tego zgingto ich
okoto pieciuset podczas samosagdow. Nikogo nie interesowato, w jakich okoliczno$ciach i
dlaczego kobieta oddata si¢ naziscie, nawet jezeli byl to sposdb ratowania zycia swojego lub
dzieci. W Zwigzku Radzieckim wystarczyly trzy zeznania sgsiadow, zeby rozstrzelaé
kobiete (Karpowicz 2016b). Ttumacz uwaza, ze w Polsce i krajach postradzieckich to wcigz
temat tabu. Stywynskyj argumentuje to tym, ze na przyktad ksiazk¢ Wojenne zwigzki: Polki
I Niemcy podczas okupacji niemieckiej badaczki Maren Roger (w ktorej udowodniono fakt
»Zolenia gtow”, takze w Polsce, na poziomie oficjalnej polityki) przyje¢to nieco obojetnie,
oraz ze ksigzka ta nawet nie zostata szybko przettlumaczona na jezyk polski. Thumaczenie
na polski ksiazki Wojenne zwigzki... odbyto si¢ dopiero w 2016 roku, w tym samym roku,
w ktorym Sorka ukazata si¢ na ukrainskim rynku wydawniczym.

Olga Tokarczuk podkresla wazng role literatury w pokazywaniu takich prywatnych
historii:

,Proces niezapisywania kobiet w historii trwa caly czas i jest bardzo wyraznie widoczny,

niesprawiedliwy. Literatura jest przestrzenig przywrocenia takiej pamigci”™’.

47 Cytat ze spotkania z Olga Tokarczuk, ktore odbyto si¢ w Krakowie w ramach 11. Festiwalu Conrada.
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Podobna tendencja i nieobecnos¢ kobiecego glosu sg tez w innych literaturach, np.
polska badaczka Anna Modelska-Kwasniowska zauwaza to zjawisko w literaturze Bosni i
Hercegowiny. Kobiety nierzadko wybieraja milczenie. Pozbawiaja siebie glosu, dzigki
ktéoremu moga przeciwstawi¢ si¢ mezczyznie. Milczenie skazuje na samotno$é i
traumatyzuje (Modelska-Kwasniowska 2020). Biatoruska pisarka Swiattana Aleksijewicz
tez uwaza, ze w spoteczenstwie jest zauwazalny brak ,,kobiecego glosu” opowiadajgcego o
wojnie. Przewazajg ,,me¢skie glosy” oraz ich wojenne do$wiadczenia, natomiast kobiety
pozostajg w cieniu (Aleksijewicz 2020).

Ignacy Karpowicz daje mozliwo$¢ spojrzenia na takie historie z innej strony,
wyczucia ich i zrozumienia. Obserwuje on uwaznie los gtdéwnej bohaterki, zastanawiajac
si¢, co wptyneto na jej wybor. W bohaterce widzi to, czego nikt inny wczesniej nie zauwazyl.
Pozwala jej opowiedzie¢ swoja histori¢ 1 daje jej glos, ktory zostat odebrany. Histori¢ Sonki
opowiada warszawski rezyser Igor Grycowski. Czekata na niego wiele lat, zeby przekazad
pamie¢ o wydarzeniach nastgpnemu pokoleniu. Igor byt dla niej postancem: ,,aniot $mierci,
matak, wie§¢ konczaca”, spowiednikiem. Nikomu wcze$niej nie spowiadata sig, nikt nie
rozumial jej bolu 1 straty; towarzyszami w cierpieniu byly tylko zwierzeta: kot i pies. W
trakcie tego spotkania oboje si¢ zmieniajg, [gor wspomina o swoim pochodzeniu, odnajduje
wiez z rodem. Przez cale zycie wstydzit si¢ jezyka, jakim postugiwali si¢ jego dziadkowie
oraz przynaleznos$ci do pogranicza polsko-bialoruskiego. Starannie probowatl to ukryc¢,
modyfikujac nawet wlasne imi¢ oraz nazwisko, zeby przypominato polskie. Spotkanie z
Sonig pomoglo mu zaakceptowac 1 zrozumie¢ siebie. W tekscie ten moment nabywa
symbolicznego znaczenia: Igor starzeje si¢ z kazdg minutg, wypelnia go madros¢, czuje, ze
zmniejsza si¢ w nim Igor z Warszawy, a pojawia si¢ inny Ignacy — tutejszy. Sonia zrzuca
cigzar niesiony przez te wszystkie lata i ona z kolei staje si¢ coraz mtodsza, zmienia si¢ jej
wyglad: zmarszczki na twarzy wygtadzaja sie, postawa staje si¢ wyprostowana, w oczach
pojawia si¢ zywy blask, ktorego dawno nie byto.

Ignacy Karpowicz pokazuje wojn¢ z innej perspektywy, z punktu widzenia
bezbronnej mieszkanki wsi, ktora akceptuje wszystko co przynosi jej $wiat i nie buntuje sig,
ale pokornie cierpi. Jej dorastanie przypadto na czas wojny, kiedy poznata swoja pierwsza
mitos¢, chociaz byt to tylko dwutygodniowy romans. Wojna przyniosta jej szczescie, ale tez

wojna je zabrata. Autor pokazuje nieco dziwny $wiat z odmienng skalg warto$ci, w ktérym
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wszystko jest wywrocone. Swiat, ktory znajduje sie na marginesie, na pograniczu polsko-
biatoruskim (rowniez kulturowym). W czasie wojny przemoc seksualna wobec kobiet byta
czegstym zjawiskiem, rowniez niemieccy zotierze gwalcili Polki. Takich historii byto wiele.
Sonia natomiast jest gwalcona przez ojca, ktory ja molestuje od najmtodszych lat, traktujac
to jako zemste za $mier¢ zony. Dziewczyna nie znajduje wsparcia u braci i mieszkancow
wsi. Oprocz tego cigzko pracuje w domu, ma monotonne zycie. Spotkanie z niemieckim
zolierzem Joachimem, bylo jej ucieczkga od brutalnej rzeczywistosci. W ten sposob
podkreslono, ze Sonka miata inng skale wartosci 1 nie widziala w Joachimie wroga. Jan
Burnatowski uwaza, ze przyczyna takich zwiazkow jest stabe polaczenie z otaczajagcym
swiatem, kulturg i polityka, ktére wyznaczajg te podziaty (Burnatowski 2014). Niemiec, co
ma by¢ dla niej wrogiem, morderca, staje si¢ ucieczka od rzeczywistosci. Te mitos¢, ktora
wczesniej nie poznala, 1 ktorej nikt jej nigdy nie okazal, ona okazuje jemu. Za tym
dramatycznym wyborem kryta si¢ $mier¢, ktoérg Niemcy przynosili na okupowane ziemie,
pozostawiajac po sobie popiol i spalone ciata. Traumatyczne do$wiadczenie determinuje
zachowanie bohaterki. Niemieccy zotnierze utatwili jej zycie — zabili jej ojca.

Mitoéé gtéwnej bohaterki przekracza wszelkie granice, nie dostrzega w Joachimie*®
wroga nawet wtedy, gdy opowiada o mordach na Zydach w pobliskiej wsi. Biorac pod
uwage przemoc, ktorej doswiadczyta w domu, dziewczyna probuje idealizowac esesmana,
akceptujac jego okrucienstwo.

Sonia jest tez jedyng osoba, ktéra wojna uszczesliwita. Tesknita za wojna, byta to
najlepsza rzecz, jaka jej si¢ przydarzyta. Wojna przyniosta jej szczescie, a takze cigze,
poniewaz urodzita dziecko Joachima. Dla dzieci urodzonych w takich zwigzkach, gdy jeden
z rodzicow jest wojskowym, a drugi jest miejscowym cywilem i do ich spotkania nie
doszloby, jezeli by nie wybuchta wojna, funkcjonuje okreslenie ,,children born of war”
(dzieci zrodzone z wojny). Losy tych dzieci uktadaly si¢ roznie — jezeli przezywaly, to
musialy ukrywac¢ swoje pochodzenie, bo w przeciwnym razie ich los bylby taki sam jak 1

matek ,,zdrajczyn”.

48 Analizuje relacje miedzy Niemcem a Sonig tez Jakub Rawski w artykule Seksowny faszyzm jako
egzemplifikacja relacji plci i wladzy (Rawski 2015).
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Syn Sonki, Mikotaj, nie przezyt*

, zostat zabity przez NiemcoOw w odwecie za
zranienie Joachima. Po tym wszystkim, przez co ona przeszta, ten moment stat si¢ dla niej
przetomowym i pozniej juz tylko wegetowata.

Sonia to ostatnia ze swojego rodu nosicielka pamigci. Pamigci, ktora zostata
zepchnigta na margines i moze znikngtaby razem z bohaterka, podobnie jak historia
prawdziwej Soni. Mieszkancy wsi starali si¢ zapomnie¢ o tym co si¢ wydarzyto, probowata
o tym zapomnie¢ i dziewczyna. Taka zamknig¢tos¢ jest charakterystyczna dla nosicieli
traumy. Typowym dla nich tez jest wymazywanie, usunigcie z pamigci, zaprzeczanie
bolesnym wspomnieniom, lub zwatpienie w to, co si¢ wydarzyto. Podobnie zachowuje si¢
Sonia, ktora podkresla, ze chciataby nie pamigta¢ niczego. Wspomina te wydarzenia jako
osadzone w pewnym ,,dawno, dawno temu” i juz nie jest pewna, czy wydarzyly si¢

naprawde. Pomimo tego jej historia zostata zachowana dzigki spotkaniu z Igorem, ktory

uratowat ja od zapomnienia.

5.2. Tutejszy (Swoj) 1 Obcy na pograniczu

Bohater powiesci, mtody rezyser z Warszawy Igor Grycowski, zatrzymuje si¢ z
powodu niesprawno$ci samochodu w poblizu wioski, w ktorej mieszka Sonia. Wtedy
zaczyna si¢ historia Igora oraz opowies¢ o jego pochodzeniu. W ten sposob autor porusza
temat tozsamo$ci® na Podlasiu, a takze problematyke pochodzenia, gdy mtodzi ludzie
opuszczajac mniejsze miejscowosci, zaczynajg wstydzi¢ si¢ swojego miejsca urodzenia, a
nawet zmieniaja nazwisko 1 imig, zeby ukry¢ skad przybyli (co zrobil zreszta gtowny
bohater).

W tekscie pogranicze wystepuje nie tylko jako obszar potozony w poblizu granicy, a

jako pogranicze kulturowe oraz granica metaforyczna®. Tu pamie¢ laczy przesztosé i

49 W rzeczywistosci Sonia urodzita cérke, dziecko przezyto, ta informacje podano w tygodniku , Niwa” (Ne
26, 1 lipca 2018 r., s. 1, http://niva.bialystok.pl/) (data dostgpu: 27.04.2022).

%0 za: Andrzej Sadowski ,,na tozsamo$¢ osobnicza sktada si¢ wieloéé identyfikacji (utozsamien) jednostki —
miegdzy innymi: pici, wieku, religijnej, narodowej, terytorialnej, jezykowej” (Sadowski 2019).

5 Ten temat jest do$é popularny, wigcej o wyobrazeniowych granicach $wiatow na przykladzie tworczosci
polskich pisarzy i poetow w Granica w literaturze: tekst - swiat - egzystencja / pod red. Stefana Zabierowskiego
i Leszka Zwierzynskiego.
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terazniejszo$¢. Na pograniczu krzyzuja si¢ dwa $§wiaty: dwa jezyki, dwie kultury oraz dwie
religie (katolicyzm oraz prawostawie).

Mieszkancy wsi Krélowe Stojto okreslaja swoja przynalezno$¢ narodowosciowa
jako ,.tutejszi”, ,,swoi”. Miejscowi maja silne poczucie przywigzania do swojej ziemi i
uwazaja, ze wojna ich nie dotyczy. We wsi nie bylo podziatu na narodowosci, §wiat byt
podzielony na tutejszych i obcych (do tej drugiej kategorii zaliczalo si¢ wszystko, co
wychodzito poza granice wioski).

Po podpisaniu paktu Ribbentrop-Mototow, 1 wrzesnia 1939 r. Niemcy zaatakowaty
Polske. W te cze$¢ pogranicza® polsko-biatoruskiego, gdzie mieszka Sonia, wojna dotarta
w sierpniu 1941 roku, jednak te wioski nie byty ewakuowane. Wtadza si¢ zmieniata, o czym
mimochodem wspomina si¢ w tek$cie podobnie jak o samoidentyfikacji mieszkancow:
»Palaki bity si¢ z Niemcami i Ruskimi, teraz Ruscy z Niemcami, nas jednak niezbyt to
dotykato, bo my nie ichnie, my niczyje, my samoswoje” (Karpowicz 2014b: 28).

Jeden z powodéw przynaleznosci narodowosciowej jako ,,samoswoje” thumaczy
Danuta Zawadzka w artykule O byciu przemilczanym. ,, Tutejszos¢” podlaska w
perspektywie transgranicznej. Autorka zaznacza, ze ,«tutejszo$¢» jest zjawiskiem
transregionalnym” np. Kaszubi okreslaja siebie jako ,naszincy”, na Podlasiu — jako
,tutejszi” a swoim sposobie méwienia — ,,po prostu”, ,,po naszemu/swojemu’ (Zawadzka i
Lul 2018: 317). Zawadzka zaznacza, ze zastgpowanie tozsamos$ci bialoruskiej ,,tutejszg”
odbywa si¢ w celu przystosowania si¢ do okupantow tej ziemi: Polakéw, zZotnierzy
radzieckich lub Niemcow. Oni majg jedyny zwiazek z miejscem ,,tutaj” oraz postugujg sie
jezykiem ,,tutejszy”, ,,po swojemu”, ,,po naszemu”, ,,po prostu”. Wedtug Danuty Zawadzkiej
»tutejszos¢” wskazuje na dominacje (kulturowa, polityczna, jezykowa) oraz ,,$wiadczy o
opresywnosci lub niewystarczalno$ci konwencjonalnych form identyfikacji — zwlaszcza
narodowych”®3. Mieszkancy wsi przeciwstawiaja sie tez Polakom, ktorzy po wojnie zaczeli

mieszkac na tych terenach 1 postrzegaja ich nieco negatywnie.

52 Te teksty naukowe byly dla mnie kluczem do analizy Sosiki Karpowicza: Sakowicz Anna, Problematyka
polsko-biaforuskiego pogranicza: powies¢ Ignacego Karpowicza ,,Sorka” (Sakovi¢ 2016), Moroz Anna
monografia Miedzy pamiecig a historig. Konflikt pamieci zbiorowych Polakéw i Biatorusinéw na przyktadzie
postaci Romualda Rajsa ,, Burego” (Moroz 2016), Sawicka-Mierzynska Katarzyna Poruszy¢ miejsce. Obraz
Biategostoku w tworczosci Sokrata Janowicza i Ignacego Karpowicza (Sawicka-Mierzynska 2018).

3Ibidem.
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Ola Hnatiuk zauwaza, ze pojecie tozsamosci narodowej i kulturowej jest czescia
szerszego pojecia — tozsamosci zbiorowej. Badaczka zaznacza, ze indywiduum ma poczucie
przynaleznosci do wspolnoty (na zasadach podobienstwa), a takze odosobnienia od innych
wspolnot narodowych (inno$¢). Proces konstruowania wlasnej tozsamosci polega na
akceptacji lub odrzuceniu elementéw tozsamosci réznych grup. Hnatiuk uwaza, ze
tozsamos$¢ kulturowa moze istnie¢ bez poczucia przynaleznosci do wspolnoty narodowe;j
(grupy osob taczonych religia, tradycja, jezykiem) (Hnatiuk 2005: 51-52). Kazda grupa
etniczna posiada elementy samoidentyfikacji, elementy ja charakteryzujace, tak zwane
,markery”. Elementy przynaleznosci do okreslonej grupy etnicznej lub kulturowej 1 wokot
tych elementow ksztaltuje si¢ poczucie tozsamosci etnicznej.

Wioska wystepuje jako odrebny maly $wiat, ktory rzadzi si¢ wlasnymi zasadami,
poniewaz wszyscy mieszkajg tak blisko siebie, ze wiedzg o sobie wszystko. Za ztamanie
zasad panujacych w wiosce spoteczenstwo stosuje surowg karg. Dziewczyna, ktora zostata
zgwalcona przez sasiada, po gwalcie utracita status ,,swojej”’). Sonia po tym, jak zostata
kochanka Niemca, rowniez stata si¢ ,,obca”. W kulturze ludowej, ,,obcym” przypisuje si¢
cechy negatywne 1 w powiesci wspomniano, ze Sonka zyskata status lokalnej wariatki.
,Obcos$¢” dodaje tez tajemniczo$ci, dlatego mieszkancy wsi uwazali, ze ma magiczne

zdolno$ci*

, rzuca uroki oraz rozmawia ze zwierzgtami.

Niemiec, w ktérym zakochata si¢ Sonia, byt dla wsi ,,obcym™*°. Ciekawg jest analiza
stereotypodw Zbigniewa Benedyktowicza, ktory zaznacza, ze w folklorze polskim diabet
(jako ,,obcy”, jest przedstawiany w stroju niemieckim. Badacz podaje tez przyktady
frazeologizmow ,kusy jak Niemiec”, ,kto Niemcowi shizy temu diabel ptaci”
(Benedyktowicz 2000: 22). W folklorze ,,Niemca” postrzegano negatywnie i ten obraz
pojawia si¢ w przesadach i zabobonach. Analizujac powies¢ mozna zauwazy¢, ze autor

nawigzuje do folkloru, w momencie, gdy Sonia po raz pierwszy zobaczyla Joachima,

pomyslata o nim jako o diable:

5 0O tradycjach religijnych Podlasia jako czesci krajobrazu kulturowego pisze szczegolowo Alina Awramiuk
w artykule Niematerialne aspekty krajobrazu kulturowego pogranicza na przyktadzie wybranych tradycji
mieszkarncow Podlasia (Awramiuk 2011).

% Ten watek jest oméwiony bardziej szczegdtowo w Konflikty miejsca urodzenia w Sorce Ignacego
Karpowicza (Koprowska 2017).
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»Przezegnatam si¢ trzykro¢ i spuscitam oczy, bo wydawato mi sig, ze to diabet albo jego pachotek:
caly w czarnej skorze, nawet twarz przykrywaty dziwne okulary, a ogona nie dostrzegtam, poniewaz
stat do mnie przodem [...] méwit w jakim$ piekielnym, charkotliwym narzeczu [...]” (Karpowicz
2014b: 31).

Benedyktowicz zaznacza, ze przeciwstawienie ,,swoj-obcy” zalezy od konkretnego
kontekstu znaczeniowego — historycznego, spotecznego, kulturowego®®. Jedna z cech, ktora
wyznacza przynalezno$¢ do okreslonej grupy jest jezyk. Jezyk odgrywa wazng role w
podziale na ,,swdj 1 obcy”. Benedyktowicz, cytujac Jozefa Obrebskiego zauwaza, ze w
rozumieniu jezykowym, ,,swoi” jest okresleniem osob, ktore umieja ,,wzig¢ udzial w grze
stereotypowych zwrotow 1 konwencjonalnych formul”, a takze ,,zarecagowa¢ na stowa
rozmoéwcy wedhug zwyczajowego kodeksu komentarzy i wykrzyknikdw”, natomiast cudzy
nie wpisuja si¢ w te wartosci®’.

Podczas pierwszego spotkania, wlasnie za pomoca jezyka Sonka identyfikuje Igora
jako ,,obcego” (kiedy Igor wypowiada swoje imi¢, bohaterka jest zdziwiona, bo w jej jezyku
nic ma takich spotglosek, przez co takze postrzega go nieco negatywnie). Na tym
przykladzie mozna zobaczy¢ t¢ wspoélzalezno$¢, o ktorej mowa powyzej ,jezyk —
tozsamos$¢”. Sonia postrzega go rowniez nieco negatywnie uzywajac frazy ,,Musi jak durak,
bez struka” (w stowniczku na koncu ksigzki autor podaje thumaczenie ,,Pewnie jakis gtupek
bez penisa”).

W tekstach naukowych wies jest postrzegana jako bedgca przeciwienstwem miasta
w modelu ,,swodj-obcy”. Igor zostat drugim ,,obcym”, ktéremu zwierzyta si¢ Sonia. Moze
dlatego tylko jemu ona opowiedziata swoja historig. Jeden ,,obcy” — przyniost jej mitos¢ i
jednoczesnie nieszczescie, a drugi zostat jej spowiednikiem, zdjal z niej ciezar, ktdry nosita
przez cate zycie.

Ignacy Karpowicz pierwsze lata swojego zycia spedzit we wsi Stuczanka, potem z
rodzicami przeniost si¢ do Bialegostoku. Niektorzy badacze odnajduja motywy
autobiograficzne w sposobie przedstawiania Igora. Jednak autor si¢ przyznal, ze w
przeciwienstwie do Igora, jego pokolenie byto szczesliwsze (Karpowicz zaznacza, ze Igor

jest od niego starszy), nie musiato ukrywac¢ swojej tozsamosci, jak robil to bohater powiesci

% |bidem, s. 30.
57 Ibidem, s. 31.
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lub rodzice Karpowicza. Dla pisarza jego pochodzenie i przynalezno$¢ do innego $wiata
byty atutami. Jednak kilkadziesiat lat temu moglo to by¢ przeszkoda, powodem do wstydu.
Takie podejscie jest widoczne u bohatera.

Jak dowiadujemy si¢ z historii Igora, jego rodzina pochodzi z sgsiedniej wsi. Bohater,
podobnie jak rodzice, starat si¢ ukry¢ swoje pochodzenie, obawiajac si¢ utraty wszystkiego
oraz pokarania przez miejska spotecznos¢, ktéra nie zaakceptuje go jako ,,swojego”. On
wybral, jego zdaniem, lepszy §wiat. Jego rodzice zapomnieli swojego jezyka, bo przeniesli
si¢ do Biategostoku 1 mowili tylko po polsku. Latwiej im bylo zapomnie¢ o swoim
pochodzeniu niz stawi¢ czota strachowi. Obawiali si¢, ze gdyby kto$ dowiedziat si¢ skad
pochodza, straciliby wszystkich przyjaciot, prace, lepsze zycie 1 wrécili do biedy.

Karolina Koprowska (Koprowska 2017) analizujac konflikty miejsca urodzenia w
Sonce zaznacza, ze jeden z konfliktow ujawnia si¢ wtasnie na poziomie jezyka. Ze wzgledu
na pochodzenie jezyka, jego hybrydycznos¢ i wielowariantowos$¢ jest on postrzegany jako

»ZO1SZy”:

wJezyk «tutejszy» ktory «chodzi za mowe¢ mieszang, jeden ze wschodniostowianskich «kreoli»,
typowy «miks» pogranicza ztozony z elementéw biatoruskich, ukrainskich i polskich, podobnie jak
biatorusko-rosyjska «trasianka» czy rosyjsko-ukrainski «surzyk». Jego hybrydycznos¢, a takze
lokalno$¢ i wielowariantowo$¢ sprawiaja, ze z perspektywy jezykow narodowych (biatoruskiego,
ukrainskiego czy polskiego) bywa postrzegany podobnie jak kaszubski czy «surzyk»: jako jezyk
«niedoszly», «zepsuty», «nizszego rzedu»” (Zawadzka i Lul 2018: 320).

W podobnej sytuacji znalazt si¢ Igor (Ignacy — prawdziwe imi¢), on wstydzit si¢
swojego jezyka i1 przynaleznosci do peryferii, wigc zadecydowal zapomnie¢ o wszystkim:
zostal Igorem oraz zmodyfikowat nazwisko z Gryki na Gryckowski. Czasem zalowal, Ze
wyrzekl si¢ swoich korzeni, gdy pojawila si¢ ,,moda na mniejszosci”, ale nawet wtedy miat
nadziejg¢, ze nie potrwa to dlugo. W taki sposéb autor pokazuje trudny proces dokonywania
wyboru, a takze powrotu do prawdziwego siebie. Na przyktadzie Igora mozna zauwazyc,
jak zmienia si¢ on pod wplywem ustnej odpowiedzi Soni. Pomaga ona ocali¢ pamig¢, a Igor

odzyskuje swoja tozsamos¢.
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5.3 Méw, zebym Cie¢ zobaczyt

Wyrazenie Sokratesa ,,mow, zebym Ci¢ zobaczyl” mozna réwniez wykorzystaé
interpretujac Sonke, poniewaz jezyk bohateréw jest jednym z waznych wyznacznikdéw
samoidentyfikacji. Moroz uwaza, ze jezyk jest narzgdziem ,,wtadzy, dziataniem spotecznym
1 medium reprodukcji r6znego typu tozsamosci, w tym wspolnot wyobrazonych, jak narody
czy grupy etniczne” (Moroz 2016: 31). Jezyk, ktérym postuguje si¢ Karpowicz jest
charakteryzowany jako taki co: ,,zyje, przepoczwarza si¢, za nic majac frazeologiczne prawo
1 logiczny porzadek. Zapachy zyskuja barwy, barwy — zapachy [...]” (Staszczyszyn 2013).

Przez pryzmat jezyka, religii 1 tozsamos$ci autor charakteryzuje bohateréw utworu.
To sa wazne markery etniczne, ktéore pomagaja okres$li¢ przynaleznos¢ do grupy
spoteczno$ciowej (na poziomie spoleczno-kulturowym takimi elementami moga by¢ np.
przedmioty codziennego uzytku i tradycje kulinarne).

W samoidentyfikacji etnicznej wazng role stanowi jezyk komunikacji. Mieszkancy
wsi Krolowe Stojlo, gdzie mieszka Sonia, rozmawiaja pewnym rodzajem podlaskiej gwary,
ktora powstata pod wptywem biatoruskiego, ukrainskiego, rosyjskiego jezykow etc. Sonia
rowniez w tym jezyku. W tekscie gware zapisano lacinka®®, dostosowujac ja do grafii jezyka
polskiego.

Miejscowi mowig, ze rozmawiaja ,,pa prostu”, ,,pa naszamu”. Ignacy Karpowicz
analizujac jezyk powiesci zaznacza, ze celowo postuguje si¢ gwarg charakterystyczng dla
Grodka 1 okolic (poniewaz w regionie uzywanych jest okoto trzydziestu gwar). Pisarz w
Rozmowach na/o granicy stwierdza, ze jezeli na Uniwersytecie w Biatymstoku zapytac o
jezyk, ktorym mowi Sonka, to powiedza, ze to jest pewien rodzaj dialektu biatoruskiego,
natomiast starsze pokolenie okresla to mowienie jako ,,po naszamu, po prostu” (Filipowicz-
Tokarska i inni 2014: 49).

Nad pochodzeniem tego jezyka, ktérym postuguje si¢ Sonka, zastanawia si¢ tez Igor.

Bohater zastanawia si¢ nad tym czy ten dialekt nie jest trasiankg, czyli takim jezykiem

%8 Jana Maksimjuk w ksigzce Com ne po-svojomu? (Maksymiuk 2014) proponuje zasady zapisu i gramatyki
jezyka ,,po swojemu”, gwary podlaskiej, analizuje rowniez réznic¢ migdzy pisownig wyrazow ukrainskich a
wyrazami w gwarze, zwracajac uwage na roznic¢ migdzy niektorymi dzwigkami. W tekscie, gdy Sonka
zapoznaje si¢ z Igorem na ten aspekt tez zwrocono uwage: ,,— Wigc pani nazywa si¢ Sonia — powiedzial. — Ja
jestem Igor. Igorek. Sonia pomyslata, Ze takie imi¢ nie istnieje, nie tutaj. Moze jaki$ Thar? W Soni jezyku nie
wystepowata gloska «g»” (Karpowicz 2014b: 16).

166



mieszanym, ktory oparty jest na stownictwie bialoruskim i rosyjskim (tj. bez stownictwa

polskiego):

»--.] na poziomie jezykowym trasianka jest mieszankg jezyka biatoruskiego i jezyka rosyjskiego
obejmujacg wiele poziomdéw: fonetyke, leksyke, morfologie, sktadni¢. Jest to swoista hybryda —
potaczenie literackiego jezyka bialoruskiego, jego spotecznych i terytorialnych wariantow oraz

jezyka rosyjskiego” (Kaleta 2015: 22).

Jezykoznawczyni Larysa Masenko (Masenko 2011) zauwaza, ze trasianka (w
réoznych proporcjach mieszanka jezykowa jezykow biatoruskiego i rosyjskiego) jest
zjawiskiem podobnym do ukrainskiego surzyka (mieszanka ukrainskiego i rosyjskiego),
wytworzyly si¢ one zreszta obie pod wplywem jezyka rosyjskiego.

Sonia rozmawia rodzajem podlaskiej gwary (gwara biatostocka), ktorg postuguja si¢
ludzie w cze$ci Podlasia, rowniez w okolicach Biategostoku. Ostap Stywynskyj w powiesci
wyjasnia ukrainskiemu czytelnikowi czym jest trasianka. W przektadzie do tego fragmentu
dodaje komentarz: , Tpacsnka — 3MmilIaHa MOBa, Cyp>KUK Ha OCHOBI O1IOPYChKOI MOBH 13
3HAYHOIO KUTBKICTIO pocitickkoi nekcuku” (Karpowicz 2016: 62).

Jezyk w powiesci wzmacnia rowniez konfrontacje kategorii ,,miasto — wie§”
(obcy/swo0j), wyznacza pewng granice w §wiatach bohateréw. Powies$¢ zaczyna si¢ od opisu
polsko-biatoruskiego pogranicza, ktore w wyobrazni Igora wyglada troche jak koniec
Swiata, 1 nieodtagcznym elementem tego $wiata jest wlasnie gwara. Rezyser z Warszawy
mowi po polsku i reprezentuje tym w pewnym sensie ,,miasto” (obcos$¢). Nawet podczas
rozmowy z Sonig, koryguje jej jezyk na ,prawdziwy, miastowy”, czyli poprawng
polszczyzng. Pozniej, kiedy spedzi wigcej czasu z Sonig 1 pozna jej histori¢, Igor bedzie
wspominat dziecinstwo 1 integralnie zwigzane z nim pochodzenie, wigc jego jezyk zmieni
si¢ odpowiednio — bohaterowie zaczynaja rozmawia¢ pa prostu. Badaczka Sawicka-
Merzyhska uwaza, ze Karpowicz w swoich tekstach czesto korzysta z tozsamosciowo-
literackiej mapy przeciwstawiajagc centrum (stolica, Warszawa) peryferiom (polsko-
biatoruskie pogranicze). To wlasnie realia kulturowe w tek$cie majg na celu podkreslenie tej
odmiennosci, inno$ci regionu (pomagaja wyr6zni¢ go na tej mapie). Realia sg integralng

czes$cig lokalnego kolorytu, ktory jest szczegotowo opisany w tekscie.
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Wedhig Karpowicza, gwara w powiesci pelni jeszcze inng role, mianowicie jest
uzywana w tekscie w celu pewnego ocalenia. Jego zdaniem, podlaska gwara umrze $§miercig

naturalng, bo mtodsze pokolenie juz nie rozmawia w tym jezyku:

,Mate jezyki umieraja, roztapiaja si¢ w silniejszym zywiole jezykowym, czyli w tym przypadku w
jezyku polskim. [...] Tak po prostu zawsze bylo, jest i bedzie” oraz dodaje: ,,zreszta takze jezyki

dominujace potrafiag znikna¢ z rzeczywistosci [...]” (Karpowicz 2016a).

Autor przyznaje si¢, ze kiedy$s uwazal ten jezyk za gorszy (Karpowicz 2016a).
Podobne rozwazania pojawiaja si¢ u bohatera powiesci, ktory czgsto zastanawia si¢ nad
wadami wyplywajacymi zbycia w mniejszosci, poniewaz postugiwanie si¢ pa prostu
przygnebia go.

Czaplinski zaznacza, ze w Sorice kazdy mowi innym j¢zykiem:

,Joachim opowiada Soni o zagtadzie Zydéw po niemiecku, a Sonia thumaczy to sobie jako
oswiadczyny 1 zaproszenie do przysziego zycia w Niemczech. Sonia snuje opowie$¢ mitosci po

biatorusku, a Igor — rezyser przektada t¢ opowies¢ na polszczyzng i jezyk teatru” (Czaplinski 2014).

To przeciwstawienie pojawia si¢ na przyktadzie Soni i Joachima. Dziewczyna nie
znala innych jezykow, mowila tylko pa prostu. Dlatego nie rozumiala niczego, o czym
mowil esesman, btednie ttumaczyta Juden jako morze, Schweine jako myszy, wymyslita
sobie historie o Slubie z Joachimem 1 stworzyta wizje wspolnej przysztosci (Karpowicz
2014b: 56). Dziewczyna nie rozumiala, ze Niemiec tak naprawde, opowiadal jej o mordach
na Zydach w Grodku. Te historie Sonia ustyszata dopiero od innych. Nawet wtedy, gdy
zrozumiata prawde, nie zmienito to jej mitosci. Te uczucia byly dla niej jedyng szansg na
ucieczke od rzeczywistoéci. Historia grodeckich Zydow byta dla mieszkancéw wsi kwestia
odlegta, dla nich wojna miata drugorzedne znaczenie, poniewaz nie byta ich.

Powies$¢ Ignacego Karpowicza to proba ocalenia pamieci, przedstawienia innego
oblicza wojny, jest takze swoistym gtosem mniejszosci biatoruskiej w literaturze. Barbara
Stelingowska pisze: ,,jak dtugo zywa bedzie pamig¢¢ o wojnie, tak dtugo zy¢ bedzie cztowiek
przez nig dotknigty” (Stelingowska 2017a) oraz dodaje:
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»[-..] pamie¢ w Sorice jest pamigcig ocalajaca zardwno przed zapomnieniem, jak i przed samym

soba. Wspomnienia ksztaltuja charakter bohaterki, buduja jej tozsamo$¢ kobiety fatalnej,

2959

napigtnowane;j i zZyjacej jakoby za kare

Sonia byta ostatnim $wiadkiem z rodu i1 tym samym stata si¢ nosicielka pamigci o
tragedii, natomiast Igor przekazat jej histori¢ (nieco zmieniong) kolejnym pokoleniom.
Podobnie jak autor powiesci Ignacy Karpowicz, przekazuje czytelnikom odmieniong
histori¢ prawdziwej Soni. W powiesci zostata pokazana zmiana tozsamosci bohatera pod
wpltywem wspomnien. Igor przypomina sobie swoje dziecinstwo, miejsce urodzenia, jezyk
mniejszosci. Autor pokazuje wpltyw traumatycznego doswiadczenia przeszio$ci na inne
pokolenia.

Wspotczesna literatura w Polsce i w Ukrainie zajmuje si¢ tez przewartoSciowaniem
przesztos$ci, naswietlajac nietradycyjne, w pewnym sensie prywatne wersje historii,
pokazujac w ten sposob alternatywne spojrzenia na przeszto$¢, odmienne od wersji
oficjalnej. Wydanie Muzeum porzuconych sekretow Oksany Zabuzko zwigkszyto
popularno$¢ tego procesu w Ukrainie, pisarka na przyktadzie dziennikarki Daryny pokazuje
dziatanie postpamig¢ci. Karpowicz, podobnie do Oksany Zabuzko w Muzeum..., porusza

problematyke postpamigci. Wedlug Marianne Hirsch:

,PostpamigC jest silng i bardzo szczegolng forma pamigci wlasnie dlatego, ze jej relacja wobec
przedmiotu czy zrodta jest zaposredniczona nie poprzez wspomnienie, ale wyobraznie i tworczosc¢
[..] Postpamig¢ charakteryzuje doswiadczenie tych, ktorzy dorastali w srodowisku zdominowanych

przez narracje wywodzace si¢ sprzed ich narodzin” (Hirsch 2010).

Ta koncepcja moze postuzy¢ do mowienia ,,0 pamieci drugiego pokolenia, ktora
dotyczy innych kulturowych czy zbiorowych wydarzen i do§wiadczen traumatycznych”®.
Proces przekazywania informacji odbywa si¢ na poziomie emocjonalnym, poprzez
tworzenie wlasnych wspomnien. Potaczenie z przesztos$cia powstaje dzigki zaangazowaniu
wyobrazni, w ten sposob takze mlodsze pokolenie inaczej postrzega przesztos¢ i

rekonstruuje j3.

59 |bidem.
80 1hidem.
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Daryna z Muzeum... dorastala w rodzinie, w ktorej jej ojciec zostal przymusowo
wystany do szpitala psychiatrycznego za sprzeciw wobec wtadzy sowieckiej. Dziennikarka
$ni o wydarzeniach z przesztosci w czasach wojny, przezywa je. To pomaga jej rozwiktac
histori¢ 1 znalez¢ informacje o bojownikach UPA. Mtody rezyser z Warszawy réwniez
zaglada do ,,muzeum cudzych wspomnien” (Karpowicz 2016b: 108), gdzie poznaje
prywatng histori¢ Soni. Igor dorastat w srodowisku, ktore probowato zapomnie¢ o swoim
pochodzeniu. Nagle wypelnienie luk przesztosci, raptownos¢ uswiadomienia sobie historii,
powoduje u niego dyskomfort fizyczny i psychiczny, gdy Sonia opowiada o mordzie na
Zydach (to traumatyczne do$wiadczenie Igor potem odtwarza przez sztuke). Rezyser
teatralny probuje zrozumie¢ traume przodkow, ksztattujac wiasne spojrzenie na tamte
wydarzenia. Igor wraca do wsi, aby uzupeli¢ obraz Soni. Po jej $mierci wielokrotnie
przezywa niektdre sceny, i to, w jaki sposob ma przekazac¢ histori¢ publicznosci. Karpowicz
pokazuje proces przekazywania pamigci mi¢dzy pokoleniami przez sztuke. Spotkanie z
Sonig i jej prywatna historia pomogly mu przypomnie¢ sobie jego wiasng przesztosé. Igor
zostal spowiednikiem Soni, ale on tez jej potrzebowat. O$mielit si¢ zobaczy¢ w sobie Innos¢.

W taki sposob symbolicznie si¢ przetransformuja, Igor — starzeje si¢, a Sonia staje mtodsza.

5.4. Dyskusje wokol powiesci Ignacego Karpowicza Sornka

5.4.1. Dyskusje o Sornce w Polsce

Powies¢ w 2015 roku zostala nominowana do Nagrody Literackiej Nike. Autor ma
swoich odbiorcow w Polsce oraz zagranica, w tym w Ukrainie. Wspotpracuje gtownie z
Wydawnictwem Literackim oraz wydawnictwem ,,Czarne”.

Wickszos$¢ recenzji Sonki dotyczy tematu wielkiej mitosci ,,przekreslajacej
hierarchie, zobowigzania i lojalno$ci”, ktéra staje si¢ tez instrumentem przebaczenia
(Koziotek 2016: 186), wojny oraz historii. Jerzy Cyngot uwaza, ze Sorka opowiada przede
wszystkim o empatii, zrozumieniu (Cyngot 2014), natomiast Piotr Czaplinski — ze powies¢

moéwi o przemianie (Czaplinski 2014). Lukasz Wrobel zaznacza, ze w Sornce gtéwnym
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motywem jest pokazanie historii w jej naturalnej postaci, tragicznej i skomplikowanej, gdzie
zwiazek z mitologig odgrywa wazng role (Wrobel 2014). Czytelnicy na forach 1 dziennikarze
popularnych wydawnictw internetowych aktywnie uczestniczyli w dyskusji nad powiescia
(np. recenzje na Polityka, Culture.pl, Kultura Liberalna, Maty Format, Wyborcza.pl) oraz
na tamach czasopism literackich®!. Ogélnie ksigzka spotkata si¢ z pochwatami, np. Lukasz
Zurek uwaza utwor za przyktad dobrze napisanego tekstu, poruszajacego ,,ze wzgledu na
dystans oddzielajacy historie o Sonce od tej cielesnej, pozatekstowej Sonki, ktora si¢ w
powiesci uobecnié nie moze” (Zurek 2018).

Tez pozytywne opinie od czytelnikbw zamieszczone na popularnych portalach
internetowych granice.pl, lubimyczytac.pl (ocena 7,7/10) etc. W wywiadzie dla
ukrainskiego czasopisma /lenv (Dzien), autor zaznaczyl, ze polscy krytycy pozytywnie
odebrali powie$¢. Autor ma tutaj na mysli recenzj¢ Ryszarda Koziotka dla czasopisma
literackiego Ksigzki. Karpowicz méwi o krytyce ze strony prawicowych mediow ze wzgledu
na niepolskos¢ Soni oraz akceptacje romansu z esesmanem. Jednoczesnie mniejszo$¢
biatoruska w Polsce uwazata, ze gtdéwnej bohaterce brakuje biatorusko$ci. Autor zauwaza,
ze opowiadanie takich prywatnych historii pokazuje tez absurd wszystkich wojen
(Karpowicz 2016c).

Czytelnikom wypowiadajacym si¢ w nie podoba si¢ nadmiar klisz literackich oraz
kiczowato$¢. Ich zdaniem, autor nie zna dobrze tematu lub ten temat juz byt wielokrotnie
poruszany, takie opinie mozna zobaczy¢ na np. lubimyczytaé.pl. Krytykoéw fascynowata tez
wyrazna pozytywna zmiana stylu pisarza (od Niehalo do Sorki) oraz jego produktywnos¢
(rozumiana jako czestotliwos$¢ wydania ksigzek), inni zachwycali si¢ jezykiem powiesci.

W ramach promowania ksigzki (oraz spektaklu) kilku aktorow (Andrzej Chyra, Jacek
Poniedziatek, Anna Polony) nagrali wideo na ktérych czytaja fragmenty Sonki. Na
podstawie ksigzki powstatl spektakl, ktorego premiera odbyta si¢ w Teatrze Dramatycznym
w Biatymstoku. Opinie o nim tez byty rézne: Anna Dycha w Dzienniku Teatralnym zauwaza,
ze minusem byto to, ze akcenty byly rozlozone inaczej, np. w przedstawieniu historii Soni

oraz ze dramatyzm relacji z ojcem i bra¢mi nie zostat ujawniony. Ignacy Karpowicz jeszcze

81 na przyktad, D. Nowacki Ukladanie melodramatu w ,Nowe Ksigzki” 2014 nr 8, M. Orski Jaskinie cierpiern
w ,,0dra” 2014 nr 10; W. Rusinek W cudzym imieniu, wiasnym glosem w ,,Opcje” 2014 nr 3.; L. Bugajski
Droga Mleczna i masto w ,,Tworczos¢” 2014 nr 6.
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do premiery spektaklu, zaznaczat, ze przerobienie tekstu dla teatru bylo dla niego trudnym
zadaniem: poniewaz wazne elementy w ksigzce zostaty ukryte miedzy wierszami, i widz nie
ma mozliwosci ich zauwazy¢. Pozytywnych recenzji tez byto wiecej: Zmijewska uwaza, ze

w spektaklu i w ksigzce fantastycznie oraz z humorem opowiedziane jest:

»|.-.] zderzenie dwdch $swiatow, dwoch sposobow bycia, filozofii. Rzeczywistos¢ miastowego
krolewicza, brylujacego na salonach, ktoremu od uzywek krew cieknie z nosa, zderzona ze $wiatem
starej kobiety, przygietej do ziemi, dos§wiadczonej przez zycie. On do niej o swojej sztuce, ona patrzy
na niego jak na dziwo. On pyta o kanalizacje, ona catkowicie powaznie: — A po co to ze swoja kupa
w domu spac? On o pustce wewnetrznej, ona o tym, ze trzeba jes¢, bo jak wszyscy przestang jesc, to

$wiat calkiem wychudnie” (Zmijewska 2015).

Temat mitosny powiesci tez byt poparty przez mieszkancow Krolowego Stojla, tam
16 czerwca 2018 r. na cze$¢ Soni i Joachima symbolicznie nazwali most, jako wspomnienie
o mitosci. Utwor tez zostal prezentowany jako stuchowisko radiowe na biatostockim radio.

Odbior powiesci odbywat si¢ roznie, kazdy czytelnik odczytywat inne aluzje,
koncentrowal uwage na innych watkach. Wynika to rowniez z wszechstronno$ci i
wielowarstwowos$ci powiesci, jak 1 ztozonej kompozycji. Na przyktad, w spektaklu aktorzy
spiewaja kadisz, a Wrdbel uwaza, ze mozna go traktowac nie tylko jako sposob ,,ironicznego
dystansu wobec modnych tematéw i wytartych klisz”®?, lecz jako nawigzanie do tragedii

attyckiej, gdzie:

»l---] chor bowiem byt metonimia wszystkich uczestnikdéw misterium teatralnego, wszyscy

zgromadzeni w amfiteatrze uczestniczyli w chorze, chor wszystkich reprezentowat i w imieniu

kazdego przemawiat [...]"%,

Aleksandrze Lipczak ta scena kojarzy si¢ ze spektaklem ,.Dom jeleni” Jana
Lauwersa, odwotujacego si¢ do wojny na Batkanach. Spostrzega ona pewne podobienstwo
w zachowaniu bohaterow, ktorzy ,.,chwytaja si¢ za rgce 1 na gruzach i trupach $piewaja
ciepta, stodka, jednoczacg piosenke, ktdra ma zatrze¢ wojenny koszmar i $mier¢” (Lipczak

2014). Badaczka Sawicka-Mierzynska zauwaza, ze:

62 |bidem.
83 1bidem.
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»[-..] wprowadzenie zydowskiej modlitwy miato stuzy¢ przede wszystkim, po pierwsze,
ewokowaniu poczucia obcosci, niedopasowania, po drugie — paradoksalnie — ustanowieniu, cho¢by
na czas trwania spektaklu/lektury ksigzki, inkorporujacej te obco$é wspdlnoty. Zyd to przeciez nasz
(uzywajac zaimka ,,my” mam na mysli Polakow) najwazniejszy Inny” (Sawicka-Mierzynska 2018:

249).

Ryszard Koziotek tez zwrocit na od$piewanie kadiszu, poréwnujgc Karpowicza do
»Ztosliwego wnuka Wyspianskiego”, ktory tak samo udaje si¢ do stylistycznych kolazy: ,,w
[...] operowym finale zbiorg si¢ wszystkie postacie dramatu w oczekiwaniu na czytelnika,
aby od$piewac kadysz powszechnego przebaczenia” (Koziotek 2016: 175-190).

Ten przyktad pokazuje odmienne postrzeganie tego samego fragmentu i udowadnia,
ze autor pozostawia czytelnikom pole do interpretacji. Karpowicz wybiera ciekawe formy
przekazu informacji, np. pozostawia w tek$cie puste strony, ktéore symbolizuja
podsumowanie historii i poczatek nowej oraz ,,miejsce” na refleksje.

Powies$¢ tez do$¢ czesto jest przedmiotem analizy w artykutach naukowych. O
wspomnieniach pod katem terapeutycznym oraz odmtadzajacym w Sorice pisze Barbara
Stelingowska (Stelingowska 2017b), w innym artykule badaczka analizuje czas, pamig¢ i
odkrywanie tozsamosci (Stelingowska 2017a). Gontarz Beata (Gontarz 2017) skupia uwage
na kategoriach etyki oraz estetyki w utworze (powotujgc si¢ na Jozefa Tischnera oraz
Martina Heideggera). Intertekstualny oraz intersemiotyczny wymiar Sornki bada Alicja
Bronder (Bronder 2017). Pod katem miejsca autobiograficznego analizuje tekst Katarzyna
Sawicka-Mierzynska w ksigzce pt. Poruszy¢ miejsce: obraz Bialegostoku w tworczosci
Sokrata Janowicza i Ignacego Karpowicza (Sawicka-Mierzynska 2018). Konflikty miejsca
urodzenia (Koprowska 2017) oraz zagtade Zydow i wizerunek wsi uwiklanej w Zaglade (na
przyktadzie powiesci) bada Karolina Koprowska zaznaczajac, ze powies¢ Karpowicza
wyswietla obraz pogranicza odmienny do uksztaltowanego w literaturze korzennej

(Koprowska 2020).
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5.4.2. Dyskusje 0 Sonce w Ukrainie

W Ukrainie powies¢ zostala wydana w 2016 roku w przekladzie Ostapa
Stywynskiego. Zostatla zaprezentowana na popularnym, prestizowym Festiwalu
,Ksigzkowy Arsenal” w Kijowie. Ttumacz ksigzki zauwaza, ze jest to opowies¢ nie tylko o
mitos$ci 1 transgresji, ale takze o korzeniach, oraz, ze Sonka to takze studium zla. Ze stow
wydawcy wynika, ze dzigki Stywynskiemu Sornka pojawita si¢ na rynku ukrainskim.

Obecnie tylko jedna powie$¢ Karpowicza zostata przettumaczona na j¢zyk ukrainski.
Ksigzka byta omawiana na popularnych ukrainskich portalach internetowych (na przyktad,
litakcent.com, novynarnia.com, culture.pl (wersja ukrainska), gdzie pojawity si¢ glownie
pozytywne recenzje (np. goodreads ocena 4/5), a takze na wielu na prywatnych blogach.

W tekstach naukowych Sorka stata si¢ materiatem do badan, np. Jewczuk analizuje
postpamie¢ i jej wptyw na ksztattowanie sie tozsamosci (Evchuk 2020), Oksana Puchoniska
bada traumatyczne doswiadczenie wojny w powiesciach Solo dla Solomii Wotodymyra Lysa
I Sonka Karpowicza Ignacego (Puhonska 2017), a w innym jej artykule poddano analizie
postmodernistyczny charakter i wielowymiarowy dyskurs opowiadania Wyspa Krk Jurija
Izdryka oraz Sorki Karpowicza.

Mozna zaznaczy¢, ze tekst zostat dobrze przyjety zarowno w Polsce, jak 1 Ukrainie.
O ztozonosci (réznorodnosci i wielowarstwowos$ci) powiesSci swiadczy fakt, ze jest ona
analizowana z roznych perspektyw zaréwno przez krytykow literackich, jak 1 w tekstach
naukowych. Tekst porusza niepopularne tematy i staje si¢ takze glosem mniejszo$ci
biatoruskiej. W kontekscie ukrainskim jest to przyktad tematu do dyskusji, ktére mogtyby
zosta¢ poruszone przez ukrainskich pisarzy. Literatura przektadana zwykle wypetnia luki w
tematach, ktore nie sa reprezentowane. Jak zauwaza Stywynskyj, w taki sposob polska
literatura pokazuje co robi¢ z historig i jak ja opracowywac: zideologizowana narracja
wtlasnej historii XX wieku jest charakterystyczna zarowno dla Ukrainy, jak i Polski. Ttumacz
uwaza, ze literatura moze pehli¢ role pewnego rodzaju amortyzatora miedzy réznymi
,oficjalnymi” wersjami historii narodowej, to, co osobiste, marginalne, to, co zawiera si¢
mig¢dzy wzajemnie wykluczajacymi si¢ narracjami historycznymi; co wigcej, moze ujawnic

nieoczekiwane punkty przeciecia tych historii (Slyvynskyj 2016).
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W ukrainskiej literaturze postacie jak Sonia, ktore przychylnie odnosity si¢ do
okupantdw, nie stajg si¢ glownymi bohaterami, o nich raczej nie wspomina si¢. Jak zauwaza
Stywynskyj, w literaturze ukrainskiej brakuje podobnych prywatnych historii uczestnikow
lub swiadkéw wydarzen, dlatego przektady takich powiesci sa potrzebne dla literatury
ukrainskiej. Wnosza one pewne nowatorstwo, pokazujac inng, nicheroiczng przesziosé.
Karpowicz, na przyktad, w porownaniu do Zabuzko, konstruuje postacie inaczej, sg one
skomplikowane i czasem sprzeczne. Pisarka w Muzeum... tworzy swoich bohateréw nieco
wedhlug dyskursu heroicznego oraz pewnych stereotypow (o czym zaznaczajg np. Jewhenia
Kononenko (Kononeko 2010), Tetiana Tebeszewska-Kaczak (Tebesevs'ka-Kacak 2010),
Ostap Stywynskyj (Slyvynskyj 2016)). Takie odmienne podejscie Karpowicza do
przedstawienia wizerunku postaci moze zainteresowac ukrainskiego czytelnika.

W Sonice, oprocz motywu pamieci, kluczowymi sg takze kwestie jezykowe oraz
tozsamosciowe. Autor pokazuje Igki Igora oraz jego rodzicéw: oni bojg si¢ zostal
nieakceptowanymi w spoteczenstwie z powodu swojego jezyka oraz pochodzenia, uwazaja
siebie przez to za ,,gorszych”, natomiast Igor poréwnuje ich histori¢ do tego, jak czuli si¢
inni przedstawiciele tej mniejszosci narodowej. Karpowicz na przykladzie rezysera
podkresla waznos$¢ jezyka oraz jego wplyw na samoidentyfikacje, a takze transformacje
spoleczenstwa i zmiane¢ podejscia do ,,obcosci”.

Nieco podobne doswiadczenie jezykowe bohaterow mozna przenies¢ na
spoteczenstwo ukrainskie oraz stosunek do spoleczenstwa rosyjskiego. Sytuacja z jezykiem
regionalnym na polsko-biatoruskim pograniczu oraz pomie¢dzy Rosjg i Ukraing jest inna, ma
odmienne tlo historyczne i1 przyczyny jej zaistnienia. Jezyk rosyjski sztucznie zostat czescig
ukrainskiej codzienno$ci w niektorych regionach Ukrainy.

Swiadomos¢ i akceptacja roznorodnosci jezykowej oraz tozsamosciowej jest teraz
potrzebna spoteczenstwu ukrainskiemu, w celu przetrwania okresu ,turbulencji” 1 zmian
spowodowanych wojng na peing skate. Poniewaz miliony rosyjskojezycznych Ukraincow
opuscity okupowane przez Rosje terytoria i obecnie zamieszkuja w ukrainskojezycznych
miastach 1 wsiach centralnych 1 zachodnich regionéw. Powoduje to pewne napigcie
jezykowe, przesiedlency wewnetrzni ze wzgledu na postugiwanie si¢ innym jezykiem, na

przyktad, w matych miasteczkach czasem sg postrzegani jako ,,nietutejsze”, ,,obce”.
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Uwazam, ze dla ukrainskiego czytelnika powie§¢ Karpowicza pod tym wzgledem,
moze sta¢ si¢ przypomnieniem o otwartosci i1 tolerancji na réznice jezykowe, a takze
zach¢caniem do otwartego dialogu o wlasnych Iekach i1 odmiennych, niekiedy
traumatycznych do$wiadczeniach. Ta komunikacja pomigdzy zrdznicowanymi grupami
pomoze zwigkszy¢ wzajemne zaufanie spoleczne oraz moze mie¢ pozytywny wplyw na
wzajemne relacje pomiedzy ludzmi. Waznos¢ takiego dialogu symbolicznie pokazano w
powiesci, na przykladzie zmian, ktore dotknelty gtownej bohaterki (t¢ kwesti¢ opisuje w
rozdziale Antybajka o wojnie: Historia Sonki).

Biorac pod uwagg specyfike tematyczng oraz to, ze wydarzenia odbywaja si¢ na
pograniczu polsko-biatoruskim, zréznicowanym jezykowo oraz kulturowo, autor skupia
uwage wlasnie na elementach samoidentyfikacji bohaterow, ktére wskazuja na ich
przynalezno$¢ do pewnego regionu czy grupy etnicznej. Karpowicz podkresla t¢ rozmaitosc,
wplatajac w tekst charakterystyczne elementy. Jak wykazata analiza przektadu, z uwagi na
fakt, ze czg$¢ z tych realiow nalezy do kultury biatoruskiej, ze wzgledu na podobienstwa
pomiedzy jezykami ukrainskim 1 biatoruskim, czytelnik docelowy zrozumie znaczng czgs¢
tych elementow bez dodatkowego wytlumaczenia. Natomiast niektore realia polskiej
kultury moga by¢ mu nieznane i dlatego ich przektad wymaga wigkszej uwagi. Tematyka,
roznorodno$¢ tradycji oraz ttumaczenie elementéw kultury polskiej 1 biatoruskiej na jezyk

ukrainski sprawiaja, ze ta powies¢ jest interesujagcym materiatem do prowadzenia badan.
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6. Analiza materialu: elementy kulturowe polsko-bialoruskiego

pogranicza

6.1. Realia zycia codziennego

Koloryt regionu jest czesto odwzorowywany za pomoca lokalnego dialektu, ktory
pelni rowniez funkcje artystyczng w tekscie. Czestotliwos¢ pojawiania si¢ wskazuje, ze te
wyrazy sg wazne dla stworzenia jezykowego portretu postaci. Autor opisuje codziennos¢ na
wsi ze wszystkimi szczegdtami. Gwara jest glownie stosowana do okreslenia podlaskich
realiow: nazwy potraw (ich skladniki) oraz przedmioty codziennego uzytku. Ta grupa
prezentuje realia zycia codziennego na polsko-biatoruskim pograniczu. Realia pomagaja
tworzy¢ lokalny koloryt oraz s3 integralna cz¢sécig $wiata przedstawionego.

Odzywianie, przygotowywanie potraw 1 zwigzane z tym tradycje staly si¢
przedmiotem badan antropologii jedzenia® (jednej z subdyscyplin antropologii kulturowej)
w ramach ktérej pojawily si¢ badania naukowe, np. Claude Lévi-Strauss Trojkqt kulinarny
(1972), Mary Douglas Deciphering a Meal (1975), Anna Wieczorkiewicz Apetyt turysty. O
doswiadczaniu swiata w podrézy (2021), Justyny Tabaszewskiej Zderzenie z kuchnig
Innego. Mechanizm ksztattowania wspolnoty i wyznaczania obcego na przyktadzie prozy
Wojciecha Albinskiego oraz Ryszarda Kapuscinskiego (2017), Justyny Straczuk Cmentarz i
stol. Pogranicze prawostawno-katolickie w Polsce i na Biatorusi (2006), zbior tekstow
naukowych w jezyku ukrainskim Ixca & xyniomypromy npocmopi (Jedzenie w przestrzeni
kulturalnej) (2020) w redakcji Oteny Jurczuk. Badania te skupiaja si¢ wokot postrzegania
zywnosci jako sposobu przekazywania 1 kodowania informacji kulturowych. Wedlug Lévi-
Straussa sztuka kulinarna obok jezyka jest kodem uniwersalnym, poniewaz jest obecna w

kazdej kulturze:

»|kuchnia] ktéra — co nie do$¢ czesto podkreslano — stanowi druga obok mowy prawdziwie

powszechng formg dziatalnosci ludzkiej; podobnie, bowiem, jak — nie ma spoteczenstwa bez mowy,

84 Antropologia jedzenia obejmuje spoleczne i kulturowe znaczenia spozywania produktow, techniki ich
przyrzadzania, oraz tabu i zakazy zwigzane ze ich spozywaniem, etc.

177



nie ma rowniez takiego, ktore w ten czy inny sposob nie warzyloby przynajmniej niektorych

pokarmow” (Lévi-Strauss 1972: 72).

Jedzenie jest elementem interakcji kulturowej, poniewaz zawiera informacje o
okreslonej grupie i jej kulturowych stereotypach, tradycjach, sferze spolecznej i innych
cechach.

Pokarm odgrywa odpowiednig role w ksztattowaniu tozsamosci, co zauwaza tez
Justyna Tabaszewska w artykule Zderzenie z kuchnig Innego. Mechanizm ksztaltowania
wspolnoty..., ze w procesach tozsamosciowych pokarm pelni szczegdlng funkcje ,,bedac
czesto jedyna juz kultywowang (czasem nieswiadomie) strefa wskazujaca na przynalezno$¢
do okreslonego kregu kulturowego” (Tabaszewska 2017).

Kuchnia lokalna w powiesci pelni kilka rol: jest elementem samoidentyfikacji
(nazwy potraw zapisane s3 gwarg). Sonia gotuje dania kuchni regionalnej, ktore sa jej dobrze
znane. Réwniez nazwy tych potraw sg identyfikatorem miejsca (funkcja lokalizacyjna) — sa
one popularne na pograniczu polsko-biatoruskim. Sam wybor potraw charakteryzuje tez
Soni¢. Analizujac je mozna zrozumie¢ sposob zycia, jaki ona prowadzi (niepozorny, prosty),
a takze cechy charakteru, np. takie jak go§cinno$¢.

Po tym wszystkim, co jej si¢ przydarzyto, kobieta nadal pozostaje otwarta i nie boi
si¢ zaprosi¢ ,,obcego” do swojego domu, a takze dzieli si¢ z nim swoimi oszczednos$ciami.

Sonia zaprasza lgora do domu na mleko:

Oryginal: Thamaczenie:
— Chadzi na matako, chadzi — powiedziata — Xaa3l Ha Majako, XaJa3l — Kaxe BOHa

(Karpowicz 2014b: 21). (Karpowicz 2016b: 15).

Autorskie ttumaczenie w slowniczku:

— Chadzi na matako, chadzi — chodz na mleko,

chodz.
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W ukrainskim tlumaczeniu ten wyraz jest zapisany gwarg. Jedzenie rowniez
swiadczy o stopniu jej zamoznos$ci (na przyktad, ze nie miata mig¢sa, a tylko otadki i pyszki),
jej chata pachniata mlekiem, stoning i cebula, kiszong kapusta. Potrawy pokazujg jej biedne
zycie. A takze podkreslajg réznice migdzy bohaterami, komfortem i sposobem zycia w
mies$cie i na wsi. Jedzenie staje si¢ tu markerem, charakterystycznym dla $§wiata bohaterki.

Zapraszajac goscia do siebie, kobieta czg¢stuje go tym co ma w domu (wilasnie

dostepno$¢ produktow ksztattuje kulinarng rzeczywistosc):

Oryginal: Thamaczenie:

22). namnymks [ ...] (Karpowicz 2016b: 17).

[...] na stole postawita ahfatki, smazone rano | [...] Ha cTOdiI MOCTaBUJIa HACMa)XKCHI BpaHII

maczne placki, pyszki [...] (Karpowicz 2014b: | azamki, onagku ce0TO, 1€ — MBIIIKI, CHPIY

Podano tu nazwe¢ potrawy, ktora jest rozpowszechniona w Ukrainie, Biatorusi i w
Polsce to ,,anamxi”. W Polsce otadki mozna przygotowac z maki albo z ziemniakow (ktére
sa tanszym skladnikiem 1 szybszym w przygotowaniu), nazywaja je tez ,,placki
ziemniaczane”. W Ukrainie ofadki robi si¢ tylko z maki (odpowiednikiem ukrainskich
ofadek sa polskie racuchy), a podobne danie z ziemniakéw nazywa si¢ ,,kapTOIUISIHUKH . W
thumaczeniu nazwy zapisano gwarg — aramxi. Thumacz opuszcza wyraz ,,maczne placki”, ze
wzgledu na to, ze otadki w Ukrainie sg tylko maczne, i dodaje wyttumaczenie ,,aramxi,
onaaku ce6To”. Inna potrawa to pyszki —rodzaj drozdzowo-ziemniaczanych klusek (potrawa
kuchni kresowej, nie sg daniem kuchni polskiej), ktore bardziej przypominajg ukrainskie
smazone Kluski (po ukrainsku to sg xzwoyxu). Te¢ nazwe tez przettumaczono opisowo
»pyszki” — ,mblmiKi, cupid mamnymku”’, chociaz ,,mammymka” — to mala okragta, pyszna
buteczka z ciasta drozdzowego, ktora podaje si¢ z barszczem.

Zycie Soni bylo monotonne i krecilo sie wokol opieki nad zwierzetami
gospodarskimi, gotowania i prac domowych. O jednym z takich dni Sonia opowiada

Igorowi:
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Oryginal:

Joachim odszedl. Ja nie zmruzylam oka.

Podniostam zanim  zapial  kur.

sie,

Wypuscitam  kury, nasypatam ziarna,
wybralam jajka, wydoitam Maline 1 Zorke,
ktore Janek poszedt pozniej pas¢ na tgki i w
lasy. Rozpalitam u pieczy, nanositam wody.
Udusitam kartofle $winiom w saganie. Potem
Borbusowi 1

dalam mleka Wasylowi.

Tlumaczenie:

MoaxuM I1ilIoB, a s He MOTJIa CKJICTIUTH OYeH.
Bcrana me no mepmmx miBHIB. BumycTumia
Kypeil, Hacumaia 3epHa, no30mpana s,
nozaoina Maniny # 30pKy, skux SIHEK MoTiM
MOTHAB TIAacTH B JIyrd. Po3manmmia B medi,
HaHOCHJIAa BoAW. Ham’sya KapToIuli CBHHSIM,
bopOycoBi # Bacwuiesi.

Jajla  MOJIOKa

[TpurotyBana maykauiyy, 11le¢ Taka TOBUYEHA

Przygotowatam  taukanice, to  takie

rozduszone i zapieczone na plicie ziemniaki z | mkBapkamu,

drobnymi skwarkami, jesli skwarki byly... | (Karpowicz 2016b: 41-42).

(Karpowicz 2014b: 50).

KapTOIUIsA, 3alleuyeHa Ha TUIMTI 3 JIpiOHUMU

AKOIO JIMIIEC € MIKBapKH...

Wytlumaczenie autorskie u stowniczku: ,,taukanica — ugotowane i roztluczone
ziemniaki, zapieczone na ptycie pieca”, ,plita — ptyta na piecu”. Ten fragment rowniez
$wiadczy o niezamoznosci jej rodziny. Oni jedli thuczone ziemniaki, a migso czy stonina, z
ktorej robi si¢ skwarki byty rzadko$cig. Mozna zauwazy¢ tez wyrazny podzial obowigzkow
na zadania ,,kobiece” 1 ,,meskie”. Kobieta na wsi zajmuje si¢ gospodarstwem domowym
(opieka nad bydiem, przygotowywanie jedzenia), mezczyzna wykonuje cigzka prace
fizyczna w polu.

W tlumaczeniu pozostawiono ,,maykaniya”, inne stowa gwarowe, np. ,,u pieczy”
oraz ,,na plicie” przettumaczono na literacki ukrainski. To nie jedyny przyktad, kiedy gwara
zostaje przettumaczona w ten sposéb. Tego typu piec z ptyta do gotowania kiedys$ byt
niezbe¢dna czgscig kazdej kuchni w domie wiejskim. Obecnie jest rzadko spotykanym w
ukrainskich oraz polskich wsiach. Innym polskim elementem kulturowym jest ,,sagan” —
przest. ,,duze naczynie z miedzi badz zelaza, w ktorym gotuje si¢ wode¢ lub wieksze ilosci
jedzenia” (Nowowiejski 1 Kurytowicz 2020: 168), w tlumaczeniu zostaje on pominigty.
Pomijanie realiow wplywa rowniez na percepcj¢ utworu, poniewaz obecno$¢ tych
elementdw tworzy lokalny koloryt, indywidualizuje mowe i charakteryzuje powies¢. W

stowniku dla polskiego czytelnika Karpowicz wyjasnia znaczenie stow ,,plita”, ,,taukanica”,
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»piecz” (wyjasnienia podano powyzej). Warto zaznaczy¢, ze w wydaniu ukrainskim Sornki

ten stowniczek nie zostal zamieszczony (ta kwestia zostanie szerzej omdéwiona w

Podsumowaniu).

W innym fragmencie Sonia rowniez mowi o pieczy, zwracajac si¢ do Igora w swoim

jezyku:

Oryginal:

— Patom razpalu u pieczy — powiedziata Sonia
1 zasiadla naprzeciw goscia.

— Potem, w piecu — skorygowat ja Igor w
miastowym prawdziwym jezyku (Karpowicz

2014b: 24).

Karpowicz wyjasnia caly wyraz: ,,Patom

razpalu u pieczy — Potem rozpale w piecu”.

Tlumaczenie:

— [laTom pasmanto y nsiubl, — cka3ana CoHs i

cita HaBIIPOTH I'OCTAI.

— IorimM, y meuwi, — momnpaBuB ii Irop
CIPaBXHBOIO MICBKOI MOBO (Karpowicz

2016b: 18).

Ten dialog pokazuje stosunek Igora do jezyka. Na poczatku rozmowy z Sonia

ukrywat swoje pochodzenie, przeszkadzata mu nawet gwara. Jednak z czasem czytelnik

zauwaza zmiany (szerzej t¢ kwesti¢ analizuje w Tutejszy (Swéj) i Obcy na pograniczu).

Stywynskyj zostawia w tym fragmencie gware, wigc czytelnik zauwazy roznice jezykowa

(przyktady zacierania gwary przeanalizuj¢ ponizej).

W inny fragmencie dialektyzm zostal zachowany:

Oryginal:

To nie bylo dobre, suche cieplo, jak to znad

plity (Karpowicz 2014b: 157).

Tlamaczenie:

To He Oyno nobpe cyxe Temo, K Bl niimsl

(Karpowicz 2016b: 133).

Tu opisano zranienie Joachima, bohaterka porownuje jego krew na sobie do ciepta z

ptyty. Stowo ,,plita” — przettumaczono gwarg jako ,,turita”, w taki sposoéb w przekladzie

zachowano obcos$¢ kulturowa.
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Kiedy wojna si¢ skonczyta, w wiosce nie byto jedzenia i Sonia opowiada o tym co

jadta:

Oryginal:

Zupy z pokrzywy, lowione w rzece kaluczki,
rybki niewiele wigksze od paznokcia starej
baby. JedliSmy wszystko, co zapychato

zoladek (Karpowicz 2014b: 121).

Autorskie ttumaczenie:

»Kaluczki — niewielkie rybki, zyjace w

strumieniach i rzekach”.

Tlumaczenie:

Cym 13 xponuBH, xarouxi... Lle Taki puOku
pIUKOBI, TpOXW OUIBIN, HIX HIFOTH CTapoi
6abu. Mu inu Bce, 1110 MOXKHa OyJI0 YBITXHYTH

B 1wtyHok (Karpowicz 2016b: 104).

Do jedzenia miata zupe¢ z pokrzywy i male rybki ptywajace w rzece. Te rybki ptywaja

tylko w niektorych zbiornikach regionu. W przektadzie zachowano gwarg ,kamrouki”,

przettumaczono wyraz ,,Jowione w rzece kaluczki, rybki” jako ,,kanrouxi... Ile Taki pudku

piukoBi” (thumaczenie przyblizone). Nazwg tych rybek, a takze miejsce, gdzie zyja, autor

wyjasnia w stowniku, chociaz z kontekstu 1 tak jest to zrozumiate.

Innym elementem kulturowym jest obwarzanek — wytrawne pieczywo obsypane

makiem, solg, sezamem lub innymi posypkami. Igor poréwnuje bukiet do obwarzanku:

Oryginal:

Najpickniejszy bukiet byt biato-niebiski; w
samym centrum ceraty jak obwarzanek kragty
(Karpowicz 2014b: 168).

Tlumaczenie:

Haifrapnimmii BiHOK, 0110-01akuTHUM, OyB y
caMOMy LIEHTpl — Kpyriaui, sk OyOauk

(Karpowicz 2016b: 142).

Obwarzanek jest elementem kulturowym, produkt polskiej kuchni regionalnej,

przettumaczono go jako ,,0yomuk”, ktory ma podobny ksztalt, ale jest znacznie mniejszy 1

rozni si¢ sktadnikami, np. obwarzanek przygotowuje si¢ bez jaj, ktore sg potrzebne do

przygotowania bublikow. Bubliki s3 dobrze znane w Europie Wschodniej, wigc dla
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czytelnika ukrainskojezycznego ten odpowiednik jest bardziej zrozumiaty. Ttumacz w celu

zachowania odpowiedniego obrazu we fragmencie wybrat odpowiednik w kulturze

docelowe;j.

W powiesci sg elementy wyposazenia kuchennego zapisane gwarg:

Oryginal:

Otworzyt drzwiczki kredensu — chlapauki, bo
drzwiczki robig chlap-chlap — zeby upewnié
si¢, czy z¢by leza na serwetce (Karpowicz

2014b: 186).

Autorskie tlumaczenie w slowniczku:

,Chlapauka — kredens z szafkami”.

Thamaczenie:

Irop BiguMHMB [BepuATa CEpBaHTA —
XJsinayki, 60 poOsATh «XISN-XJIAM», — 100
NepEKOHATHCS, 1110 3yOH JIe)kaTh Ha CEPBETII

(Karpowicz 2016b: 157).

Autor tekstu w stowniczku wyjasnia, co to jest chlapauka, a w ttumaczeniu na

ukrainski dialektyzm zostatl zachowany. Z kontekstu wynika, dlaczego kredens ma taka

nazwe, wigc dalsze wyjasnienia nie sg potrzebne. Karpowicz dodaje stowniczek w powiesci

w celu zachowania gwary, dlatego mozna zauwazy¢ nadmiar wyjasnien w wersji polskie;.

W innym fragmencie pojawia si¢ element wyposazenia domow wiejskich na

Podlasiu — ,,lezajka”, o czym autor pisze w stowniczku:

Oryginal:

Za kolejnym progiem kuchnia: malowany na
niebiesko kredens, prosty stot, sterana cerata
w kwiatki, dwa krzesta, wielki kaflowy piec z
lezajkg, niski stolik z wiadrem wody,
pomalowane olejnym brazem deski podiogi,
w prawym kacie ikona, na pobielonych
Scianach dwie makatki w jezyku dla Soni
pétobcym i w istocie obojetnym: ,,Swieza

woda zdrowia doda” 1 ,Jak gospodyni

Tlumaczenie:

3a  HACTYMHHUM  TOPOTOM  —  KYyXHS:
nogap6oBanuii 6iakuTHUM Oyder, nmpocTuit
CTUI, HAaKPUTUH KBITYACTOIO LEpaTOlO, J1Ba
CTLIBII, BEIIMKA KaxJIsSHA IY 13 JICKAHKOIO,
HU3BKUI CTONMK, HAa SIKOMY CTOITh BiIpO 3
BOJIOIO, JIOMIKKA Tiiord, modapOoBaHi
KOPUYHEBOIO ONiitHOIO (papOoro, B MpaBOMY
KyTi — IKOHa, Ha OUIeHMX CTiHaX — JIBi
MakaTKU* 3 HamucaMH HaliBUy>Koro i

Oaimyxoro mis COHBKM MOBOIO: ,,Swieza
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ugotuje, to wszystkim smakuje” (Karpowicz
2014b: 21).

Autorskie wyja$nienie:

~ezajka — czgs¢  kaflowego
kuchennego, wykorzystywana do siedzenia i
lezenia, spotykana w domach wiejskich i

miasteczkach na Podlasiu”.

pieca

woda zdrowia doda” Ta ,Jak gospodyni

ugotuje, to  wszystkim  smakuje”**
(Karpowicz 2016b: 16).

Komentarz dolny:

*MakaTka — TpaJMI[IHHUN  MOJBCHKHUI

BUIINTHH a00 TKaHUH KWINMOK, SKHUI

3a3BUYaAl BILIAKOTH HA CTIHI.

**  CBika BOoJa 310pOB’sS 10AacTh’, ,, Sk
TOCIIOJIMHS TPUTOTY€E, TO BCIM CMaKye”

(mom.).

W stowniku autor szczegdétowo wyjasnia przeznaczenie czesci pieca kuchennego,

dlaczego jest uzywany i w jakim regionie. W Ukrainie to si¢ nazywa ,j1e’xanka” i jest to

zwykly element tradycyjnego ukrainskiego domu wiejskiego. W ttumaczeniu zachowany

jest dialektyzm, dodatkowych wyjasnieh nie dodano. Ten fragment symbolizuje

wspotistnienie na pograniczu dwoch kultur — polskiej 1 bialoruskie;.

Makatki — kiedys popularne w polskich wsiach, kuchenne $ciereczki z wyszytym

rysunkiem, czasem dodawano do niego napis np. (tak jak wspomina autor) ,,Swieza woda

zdrowia doda” lub inne podobne ,,Jak Zona gotuje, me¢zowi obiad smakuje”. Mogly by¢

jednoczes$nie dekoracja na Scianie oraz ochrania¢ ich uzytkownika przed zabrudzeniem.

Makatka jest polskim elementem kulturowym, takie plétna nie byly popularne w

Ukrainie, dlatego w jezyku ukrainskim nie ma odpowiedniego ekwiwalentu, ktory by

nawigzywatl do tej tradycji ludowej. W przektadzie wykorzystano barbaryzm, znaczenie,

ktorego jest wyttumaczone w komentarzu.

Zadaniem tego fragmentu bylo podkreslenie innej rzeczywistosci jezykowej oraz

kulturowej obecnej we wsi. W tek$cie w wersji ukrainskiej ten zamyst zostal zachowany, ze

wzgledu na to, ze te hasta oraz nazwa nie zostaly przettumaczone w tekscie glownym, lecz

w komentarzu dolnym.
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W oryginale Karpowicz dodaje wyjasnienie do ,lezajki”, ktérego nie ma w

przektadzie, natomiast w ttumaczeniu pojawiajg si¢ wyjasnienia innych elementow, wiec

oryginal i przektad maja podobne funkcje edukacyjne dla czytelnikow obu tekstow.

Innym elementem kulturowym w tekscie jest lampka oliwna:

Oryginal:

[...] dziewig¢ kotow o oczach zielonych i
patrzacych tam, gdzie padal cien lampek
oliwnych (Karpowicz 2014b: 127).

Tlamaczenie:

[...]

IUBWIMCS Ha TiHl

(Karpowicz 2016b: 109).

IeB’ATh  3€JICHOOKMX KOTIB, IO

BIJI TAacOBUX JIAMII

Lampka oliwna emituje $wiatto przez spalanie oleju roslinnego lub zwierzecego, w

thumaczeniu to ,,racoa namna” (lampa naftowa). Lampa naftowa dziata za pomoca nafty

(kerozyny). Lampy naftowe w odr6znieniu od oliwnych byty bardziej popularne w Ukrainie

na poczatku 19 wieku, jednak Sonia miata lamp¢ oliwna, nie naftowa. Ten element mozna

byto zachowaé w tlumaczeniu.

Elementem kulturowym jest tu wykrzyknienie, uzyte w celu odpedzenia kota,

poniewaz w kazdym kraju brzmi ono inaczej:

Oryginal:

Psik zobowigzuje: obrazit si¢ na swoja panig.
Dal temu wyraz, zwijajac si¢ w obojetny
ktebek.

wydarzylto si¢ w jej zyciu, juz jednak nabrat

[...] Jeszcze nie wiedzial, co
pewnosci, jak to z pewnoSciami bywa,
btednej, ze dziecko nie opuscito zywe
matczynego brzucha (Karpowicz 2014b:

101).

Tlumaczenie:

“Tnpycs” — TO He *kapT. € npuBig 0OpazuTucs
Ha rocnoguHio. KiT 3ropHyBcs Oaiaykum
KamayukoM. [...] Irop mie He 3HaB, mo Aani
cTanocs B ii )KUTTI, ane OyB yoMych (4oMy?)
BIIEBHEHUH, 10 JWTHMHA MpHiIlIa Ha CBIT

mepTBoto (Karpowicz 2016b: 86).

W tlumaczeniu wybrano ekwiwalent ,,psik” — ,,tnpyck”. Zdanie ,,«Tpyce» — TO He

xapT. € mpuBix oOpasuTHca Ha rocrnojauHio” zostalo przettumaczone opisowo. Opisowo

zostal przetlumaczony przy zachowaniu ogélnego sensu wyraz ,,jak to z pewnosciami bywa,
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btednej”, ktory przettumaczono przy pomocy ,,uomy” — wykorzystujac wyraz pytajacy —
,»dOMYCh (doMy?) BIIEBHCHUH .
Czescig kultury tez sg rozne alfabety (tacinski i cyrylica) odrozniajace jezyk polski

od biatoruskiego czy ukrainskiego:

Oryginal: Tlumaczenie:

Trudniej przeprowadzi¢ niz wyprosic. Jak to | Baxde mepeBecTH, HiXK TOMPOCHTH MITH. SK
ptynnie przechodzi, ,,a” w ,zet” i apia. | BOHO BCE JIETKO MEPEXOJUTh — «a» B «s», 1

(Karpowicz 2014b: 194). naszan (Karpowicz 2016b: 164).

Thumacz stosuje ekwiwalent kultury ukrainskiej, thumaczac ,,a” w ,,zet” jako ,,«a» B
«»”. Pierwsza i ostatnia litera alfabetu acinskiego sg ,,a” 1,,2”, w cyrylicy jest odpowiednio
»a 1,,9°. Rosyjskie stowo ,,apia¢” (omsts), ktore uzywano w jezyku polskim jako wyraz

obcego pochodzenia, przettumaczono neutralnie, bez zachowania elementu egzotyzacji.

6.2. Realia ustroju panstwowego oraz administracyjnego i zycia publicznego

(wspotczesne 1 historyczne)

Celem powiesci jest tez pokazanie, jak w jednej przestrzeni moze istnie¢ kilka kultur:
polska, biatoruska, jak rowniez zydowska. Ponizej przyjrze si¢ szczegdtowo, jak elementy
kulturowe zostaly przetlumaczone na jezyk ukrainski.

Ukrainski czytelnik nie zna dobrze polskiej historii oraz polityki, jak réwniez
wydarzen 1 nazwisk znanych postaci. Dlatego dodano komentarz dolny do wydarzen lub
nazwisk, ktore wedtug ttumacza nie sa znane ukrainskiemu czytelnikowi. W tej podgrupie
zwracam uwage na realia polityczno-spoleczne (realia wspolczesne oraz historyczne), a

takze realia administracyjne oraz nazwy znanych marek i ustug.
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Komentarz dolny dodano do waznego wydarzenia historycznego — Powstania

Warszawskiego:

Oryginal:

W zwyczajnym $wiecie bez przemarszu
wojsk, bez stow wielka krzyczanych litera,
bez Godziny W i

(Karpowicz 2014b: 160).

innych cmentarzy

Tlaumaczenie:

VY 3BHuaifHOMY CBIiTi O€3 repeMilleHb BIHCHK,

0e3 3HaKiB OKJIMKY TMIiCIs KOPOTKHX,
yYpUBUYACTHX pEIUIiK, 06e3 ,romuan W’* Ta

inmmx uuHTapiB (Karpowicz 2016b: 135).
Komentarz dolny:

* JJomuna W” - mmmdp, skuii mozHayaB aaty

i romuHy  mouyaTky  Bapmascekoro

noBctanHs, To0TO 17:00 1 cepmus 1944

POKYy.

Komentarz zawiera wazne

informacje,

poniewaz wyjasnia ukrainskiemu

czytelnikowi, czym jest Godzina W. Ciekawym jest opisowe tlumaczenie autorskiego

sformutowania — ,,bez stow wielka krzyczanych literg”, jako ,,0e3 3HaKiB OKJIMKY miciis

KOPOTKHX, ypuBuacTux pemiik’. Tu zachowano podobne znaczenie w zrozumialy dla

czytelnika sposob.

W innym fragmencie oficjalna nazwa panstwa polskiego (1952-1989) nie wymaga

komentarza, ale przettumaczono ja przy pomocy techniki generalizacji:

Oryginal:

Sonia westchneta, westchneta z nadzieja,
jakby nie kolejny sierpien trwat w najlepsze,
lecz jaki§ wrzesien, kiedy rok szkolny si¢
rozpoczynal z szansami na nowe; choé
przeciez edukacji na wtasnej skorze Sonia nie

doswiadczyta, trzeba bylo PRL-u, a on

Tlumaczenie:

Cons 3iTXHya, 31TXHYJa 3 HAAIE0, HION HE
CepIieHb CTOSIB HAJBOPI, a SIKHHCh BEPECCHbD,
KOJIM TIIOYaBCS IIKUIBHUM piK, a 3 HUM
MIPUXOIAITN Haf11; X049 ocBiTH COHSI HIsSIKOT HE
Maja, He TIepeXuia ii Ha BIacHIN mKypi, 10

Toro Tpeba OyJ0 KOMYyHI3My, a BiH HacTaB
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przyszedt nazbyt pézno — poza imieniem i
nazwiskiem niczego w zyciu nie napisala,
kilka moze krzyzykow, ze si¢ zgadza na

zdanie polaina rent¢ (Karpowicz 2014: 168).

HAATO MI3HO; TaK IO BOHA, KpiM iMeHi U
Npi3BHUINA, HIYOIO B JKUTTI HE Hamucania,
MOJKe, IMIOCTaBUIIA I KiIbKa XPECTUKIB, IO

MOTOJUKYEThCA HAa OPEHAY IOJIA 1 TEHCIio

(Karpowicz 2016b: 142).

,»PRL” przettumaczono jako ,.komunizm”. Nazwa PRL oznacza si¢ wszystko, co

bylo zwigzane z okresem istnienia panstwa polskiego w latach 1952-1989. Zdaniem
tlhumacza ukrainski czytelnik nie skojarzy ten skrot. W tlumaczeniu nazwe panstwa

zamieniono na nazwe politycznej ideologii, jaka byta charakterystyczna dla tego okresu. Ta

nazwa jest znana ukrainskiemu czytelnikowi, wigc wywota podobne skojarzenia.

W innym fragmencie wspomina si¢ o wyrobach cepeliowskich, ktére byly popularne

w czasach PRL:

Oryginal:

Siedzieli przy stole. Biata firanka przystaniata
prostokat okiennej szyby: wycinala noc we

wzor z cepelii (Karpowicz 2014b: 101).

Tlumaczenie:

Bonu cumimn 3a cromom. bima ¢ipanka
KMJlaja MEpeKUBHI TiH1, HIOW BUpi3aia 3 HOUl

nemieBy ButuHanky (Karpowicz 2016b: 86).

Wyraz ,firanka przystaniata prostokat okiennej szyby” zostat przettumaczony w
sposob przyblizony jako ,.pipaHka Kujana MepeXuBHI TiHI” oraz ,,wzoOr z cepelii” jako
,jaemeBa BuTMHaHKa . Fonetyczny skrot od nazwy Centrali Przemystu Ludowego i
Artystycznego (wymawia si¢ ,,cepelia”) zostat przettumaczony okresleniem ,tani”. Wyroby
cepeliowskie byly popularne w czasach PRL. Centrala Przemystu Ludowego 1
Artystycznego — centralny zwigzek spotdzielni rekodzieta w latach 1949-1990, ktory
prowadzil placoéwki handlowe zajmujace si¢ zbytem towaréw produkowanych w
zrzeszonych spotdzielniach, wykonywanych badZ inspirowanych tworczoscia polskich
artystow ludowych (encyklopedia PWN). Autor nawigzuje do wzoroéw ludowych, ktore byty
dos¢ rozpowszechnione i znane. To odwotanie prawdopodobnie wywota pewne skojarzenia
u polskiego czytelnika. Ten fragment oryginatu dostarcza wigcej informacji niz przektad,

poniewaz thumacz okre$la ten wzor w sposdb uogdlniony jako ,tania wycinanke”. W
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przektadzie obraz zostat zmieniony na taki o bardziej negatywnym wydzwieku, co powoduje

mylne skojarzenia z wyrobem o niskiej jakosci.

W tym fragmencie thumacz znajduje odpowiednik polskiego organu administracji

panstwowej:

Oryginal: Tlumaczenie:

[...] mial sandatki z zamszu jeszcze | Ha mpomy Oymm [...] campami 3 3amiry
migkszego niz karakutowe futro | M’sikmoro,  HDK ~ KapakyyieBa  Imy0a

najprawdziwszej gminnej elegantki, Wiery z
Urzedu w Grodku, ktora raz w tygodniu do
Biategostoku autem

jezdzita wlasnym

imieniem golf, made in Germany, jak
koszmar, ktory Sonia przezyta, i jesli auto
cho¢ w czgsci byto tak wysokiej jakos$ci jak
wojna, to wypadalo Wierze tylko
pozazdrosci¢ — postuzy jej niezawodnie i
dlugo, 1 nigdy nie opusci jej glowy ni mysli

(Karpowicz 2014b: 12).

CIpaBXHBOI MPOBIHIIKHOI eleranTku, Bepu
3 palloHHOI yIIpaBH B I pyieKy, sKa HIOTHKHS
i3quia 10 binocroka BaacHUM aBTOMOO1IEM
mig Ha3Boro «ronbdy», made in Germany —
TaK camo, SIK 1 kaxiTTs, sike CoHsl mepexuia,
1 Ko Ta MamuHa Oyna Xou MpHOIU3HO
TaKol SKOCTI, K BiiiHa, To Bepi BapTo Oyio
M03a3/IpUTU: BOHA Il CIIyryBaTuMe BipHO,
JIOBrO i HIKOJIM HE MOJUIINTh ii JyMOK

(Karpowicz 2016b: 6).

Tu przettumaczono gming (jednostke podziatu administracyjnego) jako ,,ipoBiHIis”.

Ukraina ma inny podzial terytorialny, dlatego poj¢cie gminy nie be¢dzie znane ukrainskiemu

czytelnikowi, natomiast ,,nmpoBiHIiS” ma znaczenie ,zast. BiJJaJeHUN BiJ CTOJIHIII,

BEJIMKOT0 KyJbTYPHOIO LIEHTPY HaceneHud myHKT; nepudepis’ (Bilodid 1 in. 1977: 136)

(obszar oddalony od stolicy 1 wigkszych miast, peryferia) lub jednostka administracyjno-

terytorialna w niektorych panstwach (poza Ukraing). Thumacz zamienit ,,gming” na

ekwiwalent kulturowy (bardziej zrozumiaty dla ukrainskiego czytelnika, uzyskujac podobny

sens. ,,Urzad” przettumaczono jako ,,paitonna ynpasa”. W Ukrainie mniejsze terytoria dziela

si¢ na ,,paiionun” (rejony), okreslenie ,,ynpaBu” uzywano w czasach Imperium Rosyjskiego,

obecnie ten organ juz nie istnieje. W ukrainskich wioskach organ samorzadu to ,,cinbcbka

pana”. W taki sposéb ttumacz zachowuje egzotyczno$¢ a nazwy stajg si¢ zrozumiale dla

ukrainskiego odbiorcy (w poréwnaniu z elementami w oryginale).
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W innym fragmencie opisano ustugi dost¢gpne w Polsce:

Oryginal:

[...] gdzie§ w prawdziwym jakim$ §wiecie: z
kinami, domami towarowymi 1 pizza na
telefon zero osiemset, polaczenie bezplatne,
dowodz tez, byle przekroczy¢ trzydziesci

ztotych (Karpowicz 2014b: 13).

Tlamaczenie:

[...] aecb TaM, y IKOMYCh peaJlbHOMY CBITI 3

KiHOTeaTpaMH, TOPrOBUMH IICHTpaMu i
IOCTaBKOIO I, B  MeXax  MicTa
OC3KOIITOBHO B pa3i 3aMOBIICHHS BIJ

tpunusatu 3notux (Karpowicz 2016b: 8).

Dodano tu elementy wspotczesne, ktore nie zostang zrozumiane przez czytelnika
przektadu, a mianowicie, numer darmowej infolinii i oferowane warunki ztozenia zamowien
(bezptatne polaczenia z pizzeria przez zero osiemset wtedy byty nowoscia). Fragment ,,pizza
na telefon zero osiemset, potaczenie bezptatne, dowoz tez, byle przekroczy¢ trzydziesci
ztotych” przettumaczono jako ,,JocTaBKoOrO MilM, B MeXax MicTa OE3KOIITOBHO B pasi
3aMoBiIeHHS Bix Tpumusatu 3nmotux”’. W przektadzie szczegdly zamowienia zostaty
czgsciowo dostosowane do ukrainskich warunkow, np. w Ukrainie nie ma darmowej
infolinii, a polaczenia z pizzeriami sg platne (tak samo jak w Polsce) i ze wzgledu na to
thumacz opuszcza informacje o bezptatnym potaczeniu i numer telefonu. Poniewaz nie jest
to wazna informacja, wigc oddano tylko og6élny sens zdania. Dodano jednak informacjg, ze
dow¢z jest tylko w granicach miasta (tej informacji nie ma w oryginale).

W ponizszym fragmencie wspomniano o kolejnej ustudze oraz okresleniu jednostki

taryfikacyjnej, nieobecnej w ukrainskiej rzeczywistosci:

Oryginal: Thamaczenie:

Krélewicz wydobyl komorke w bardzo
najnowszym modelu, tak pigkng i1 l$nigca
[...] otworzy¢ serce i nieograniczony Kredyt

impulséw [...] (Karpowicz 2014b: 13).

HapeBuu BUIHAB MOOUIKY HaA3BUYaWHOT
HaWHOBIIIOI MOJIENI [...] BIIKPUBIIH cepliie i
HECKIHYEHHHMH 3amac OOHYCIB Ha paxyHKY

[...] (Karpowicz 2016b: 8).

Wspomniano o archaicznej potocznej nazwie ,,impuls” (telefoniczny) — okreslenie

jednostki taryfikacyjnej. Kiedy$ sieci telefoniczne korzystaly z elektromechanicznych
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urzadzen 1 licznikow rozméw. Impuls zostal przettumaczony opisowo ,,00Hycu Ha

paxyHKy”, thumacz zostawil ogélny sens zdania.

6.3. Realia onomastyczne

6.3.1. Antroponimy

Analizuje realia kultury duchowej dotyczace muzyki oraz literatury. Ponizej

komentarz dolny w tlumaczeniu dodano do nazwiska polskiego dramaturga Stanistawa

Wyspianskiego:

Oryginal:

Stodota petni funkcje Sali weselnej, gdzie$
przy Scianach straszg echa z Wyspianskiego

(Karpowicz 2014b: 111).

Tlumaczenie:

Cromona mpaBUThH 3a BECUIbHY 3aIly, 1€Ch 110
KyTKax MOTOPOIITHO Bi/UTyHIO€ BUCIISIHCHKUIT

(Karpowicz 2016b: 95).
Komentarz dolny:

*CranicnaB Bucnsucpkuii (1869-1907) —
MOJIbCBKUM  paMarypr, MOET, XYAOXKHUK,
aBTOp 3HAKOBOI I IOJBCHKOI KYJIBTYpHU

aJIeropuy4HoOi Apamu ,,Becimsa”.

Autor nawigzuje do dramatyzmu twoérczosci Wyspianskiego 1 jego Wesela,

porownujac sytuacje do siebie. W komentarzu zaznaczono, ze to znany autor kultowego

alegorycznego dramatu, ktéry uznawany jest za najwazniejszy polski dramat XX wieku. Ta

dodatkowa informacja jest wazna dla zaznajomienia si¢ z polska kultura.

W tym fragmencie wspomniano o prezydencie Aleksandrze Kwasniewskim:
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Oryginal:

[...] za$ chatupa czwarta to juz co innego:

nowa, stawiana za panowania

Kwasniewskiego* drugiego z pustakow —

[...] (Karpowicz 2014b: 14).

Tlumaczenie:

A OT yeTBepTa Xara — TO BXK€ 1HIIIA piy: HOBA,
30ynoBana 3a apyroro KBacHeBcbkoro* 3

osokiB [...] (Karpowicz 2016b: 8-9).
Komentarz dolny:

*ImeTbcst mpo ApyrHM TepMiH AJeKcaHIpa
KBacueBchbkoro Ha mocani Ilpesunenra
Hompmi (2000-2005) (TyT 1 Hani — IPUMITKA

nepekiiazaya).

Komentarz zostat dodany do nazwiska polskiego polityka, prezydenta RP w latach

1995-2005, ponownie wybranego w 2000 r.,

informacja wypetnia luki w wiedzy czytelnika.

jak wyjasnia tlhumacz w komentarzu. Ta

W innym fragmencie autor wspomina bylego generata dywizji Wojska Polskiego:

Oryginal:

[...] nalinii sosen 1 ostatniej chalupy, jeszcze
sprzed generala Stawoja, ktéry podniodst
poziom higieny [...] skleconym z desek
domku — w $wiatyni kupy, zwanej stawojka
(Karpowicz 2014b: 24).

Tlumaczenie:

[...]

36y,HOBaHOIO me 3a40Bro Ao TIcHEpaia

13 COCHaMH # OCTaHHBOIO XarToro,

CnaBost**, skuii 3HAUYHO MIAHSB pIBEHb
TiTi€HN [...] 30UTIH 3 OCOK crOpy/ii — Xpami
71 SAKUN

BUITIOPOKHCHHA MOJICTIICHHA,

HasuBayu “crnaBoiikoro” (Karpowicz 2016b:

18-19).
Komentarz dolny:

** @emimisin CnaBoit CxmanoBebkuit (1885-
1962) — renepan auBizii Ilonbcekoi apwmii,
npem’ep MikBoeHHOT Peui Ilocmonwmroi,

JIOKTOP MEJIALIHHU.
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Do jego nazwiska dodano obszerny komentarz, ktory wyjasnia kim byt Felicjan
Stawoj-Sktadkowski. Czytelnik ukrainski moze nie znac tej postaci oraz nie posiadac¢ wiedzy
o tych wprowadzeniach, dlatego zostaje to wyjasnione w tlumaczeniu. Wspomniano o
polskiej nazwie rodzaju ubikacji — stawojka, ktora przyjeta si¢ od imienia generata, tez to

mozna uzna¢ za element kulturowy, ktory zachowano w thumaczeniu.

6.3.2. Imiona postaci literackich

W kolejnym fragmencie autor wspomina o nurcie w polskiej literaturze oraz o postaci

ze stowianskiego folkloru Babie Jadze:

Oryginal: Thumaczenie:

(Karpowicz 2016b: 12).

[...] jak w obej$ciu siostry Baby-Jagi, siostry | [...] sk B o06iiicti cectpu babu-Sru,
turpistki, co usune¢la tadne 1 nowe poza zasi¢g | mIaHYBaJbHMIII €CTETMKH MOTBOPHOIO, SKa

swego wzroku (Karpowicz 2014b: 18). BCE KpacHBe i HOBE BiJICYBae Bij ceOe moai

Baba Jaga — posta¢ stowianskiej mitologii, obraz starej wiedzmy dobrze znany
czytelnikom obu krajow, zostat przettumaczony dostownie. ,,Siostra turpistki” w przektadzie
to ,,lIIaHyBaJLHUIIS €CTETUKHA TOTBOpHOTO”, turpizm — nurt w polskiej literaturze i sztuce,
wyrazajacy si¢ w  szczegOlnym  zainteresowaniu przedmiotami 1 zjawiskami
nieestetycznymi, nurt nie jest obecny w literaturze ukrainskiej, dlatego przettumaczono

nazwe w opisowy sposob.
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6.3.3. Nazwy firm, organizacji oraz ustug.

W ponizszym fragmencie wspomniano o nazwie stynnego krakowskiego kabaretu:

Oryginal:

Aniot:  (Koniecznie  porozmawiaé  z
oswietleniowcem, notuje sobie w pamigci
Igor, ten aniol wyglada jak z Piwnicy pod

Baranami) (Karpowicz 2014b: 73).

Tlamaczenie:

Amnren:  (OOOB’S3KOBO  MOTOBOPHTH 3
OCBITIIIOBAauYEM, - 3aHOTOBYE B Iam’sTi Irop. —
Le#t anren Burismae, sk i3 ,JIuBHANI mig

Oapanamu’*) (Karpowicz 2016b: 69).
Komentarz dolny:

* IuBHUILA BLJIOME

mig  Oapanamu”

KpaKiBCbKe Kabape.

Tu wyjasniono nazwe Piwnica pod Baranami — znany kabaret z Krakowa. Ttumacz

postanowit nie wyjasnia¢ aluzji autora. W kabarecie wystepowata Anna Szalapak, ktora byta

charakterystyczng postacia, ubierala si¢ na bialo lub w bardzo jasne kolory. Czytelnik

ukrainski nie bedzie tego wiedzial, wigc nie zwrdci uwage na aluzj¢ zastosowang przez

Igora.

W kolejnym fragmencie wspomniano nazw¢ kosmetykow:

Oryginal:

Miastowy milodzieniec mial imig¢, czego
Sonia si¢ domyslata, miat pozycje, czego juz
tez

Sonia domysli¢ nie mogta, miat

najwyraznie] zly humor, od ktérego
niepotrzebnie zmarszczki si¢ wyrzynaja, co
ich nawet Lancome z Ireng Eris Doktor nie

odczarujg (Karpowicz 2014b: 12).

Tlumaczenie:

Monoauit minyx maB iM’s (npo mo Cons
3/I0rajyBajacsi) Ta CYCHUIbHE CTaHOBUILE
(mpo mo CoHs HE Maja HaWMEHIIOro
ysBIEHHS) 1 OyB, CXO0Xe, B KEICbKOMY
HAcTpoi, BiA SIKOTO Ha JHLI OOpPO3HATHCA
Taki, IO HAaBITH ,JJAHKOM™ HE

3MOPILKH

3apanuth (Karpowicz 2016b: 7).
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W teks$cie wspomniano o dwoch markach kosmetycznych: francuskiej ,,Lancome”

oraz polskiej ,,.Dr Irena Eris”. Tlumacz pomija w przekladzie polska marke, ukrainski

czytelnik moze o niej nie wiedzie¢, dlatego pozostawiono tylko marke francuska, znang

réwniez w Ukrainie.

We fragmencie ponizej wspomniano o znanej polskiej fabryce czekolady:

Oryginal:

Wskazala na krzesto, krolewicz zasiadl bez
stowa, a ona, szcz¢sliwa, nalala mleka do
kubka [...] z
wyciagneta swoj najwigkszy skarb [...]

emaliowanego kredensu
metalowe pudetko z czekoladkami. Kupita
bombonierke trzy lata temu, w ksztalcie
Czerwonego pigknym, zlotym
napisem: E. Wedel [...] (Karpowicz 2014b:

22).

serca, z

Thamaczenie:

Bona Bkazasa Ha CTUIenb, LApPEBHY CiB
MOBUYKH, a BOHA, IIIaCJIBAa, HAIMJIA MOJIOKO B
Kyxoib [...] 3 Oydera BuTArna cBii
HaHOUTBIINI cKapo [...] MeTaeBy KOpOOKYy 3
nykepkamu. [{ro 00HOOHBEpPKY BOHA KyImiia
TPH POKH TOMY — Y (hOpMi cepIis, 3 KpaCUBUM
sonotuM Hammcom ,,E. Wedel” (Karpowicz

2016b: 17).

Czekolada byta w jej domu luksusem 1 czym$ wyjatkowym. Ksztalt 1 kolor

bombonierki autor porownuje do prawdziwego serca bohaterki. Ireneusz Gielata zaznacza,

ze ta zwykla bombonierka stata si¢ znakiem mitosnego pragnienia (Gielata 2014) 1 tych

uczug, ktore zostaty jej odebrane. Sonia jednoczes$nie otworzyta dwa serca — czekoladowe i

wlasne. I ten moment symbolizuje poczatek jej historii. W tym fragmencie zauwazalny jest

rowniez specjalny stosunek do bohatera — czgstowanie czekoladowymi smakotykami. W

koncu Sonia trzymata je na specjalng okazje. Warto zauwazy¢, ze ukrainski czytelnik nie

bedzie miat podobnych skojarzen (w poréwnaniu do polskiego odbiorcy) z nazwa najstarsze;j

polskiej fabryki czekolady ,,E. Wedel”. Ta nazwa moze by¢ mu nawet nieznana.

W innym fragmencie thumacz stosuje generalizacje, zastepujac indywidualng nazwe

ubezpieczenia na 0gdlna:
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Oryginal:

[...] jak gdyby gdzie§ tam zagubila si¢
karteczka z poradami i odpowiedziami na
wszystkie pytania $wiata: co robi¢ i jak zy¢,
czego unikac 1 z kim unika¢, gdzie unikac 1
za ile, no ale przede wszystkim — gdzie jest

pierdolony numer do jebanego assistance

Tlumaczenie:

[...] HIOMm Tam 3aryOuBCsS apKylIuK i3
nmopajgamMu ¥ BIAMOBIASIMU Ha BCI NMUTAHHS
CBITY: 1[0 POOUTH 1 SIK KUTH, YOTO YHUKATH 1
3 KUM YHUKATH, JIe YHUKATH 1 32 CKUIbKH, ajie
HacamIiepes — A€ 4YOpTiB HOMEp J0BOAHOL

ctpaxoBoi komnanii? (Karpowicz 2016b: 7).

(Karpowicz 2014b: 12).

Uzyto tu nazwe wspolczesnego ubezpieczenia Assistance, jakie dziala na terenie
Europy, z wytaczeniem Europy Wschodniej. Dlatego thumacz zamienia t¢ nazwe na ogdlng

,»CTpaxoBa koMmranis” (ubezpieczenie), bez wyszczegolniania.

6.4. Realia etnograficzne i mitologiczne

Biatorusini na Podlasiu sg grupa mniejszo$ciowg oraz sa wyznania prawostawnego i
znajduja si¢ w opozycji do Polakow-katolikow. Badacze zaznaczaja, ze wigkszo$¢
Ltutejszych” oraz Biatorusinow w Polsce nalezy do Polskiego Autokefalicznego Kosciota
Prawostawnego 1 ze wzgledu na to uwazaja, ze religia etniczng Biatorusinow jest
prawostawie. Zgodnie z danymi Narodowego Spisu Powszechnego Ludnosci i Mieszkan z
2011 r.: wigkszos¢ (prawie 120 tys., tj. 76,6 %) wiernych Kosciota prawostawnego mieszka
w wojewodztwie podlaskim; 83,6% osob, ktére zadeklarowaly narodowos¢ biatoruska,
zaznaczylo, ze nalezg do Kosciota prawostawnego (Machul-Telus i Nijakowski 2020: 20).

Jednak dla Igora przynalezno$¢ do Cerkwi prawostawnej byta kolejnym powodem
do wstydu. Jeszcze w szkole dowiedziat si¢, ze ,,dostal si¢ mniejszemu Bogu”, gorszemu,
ten jego Bog, karlowaty 1 wsiowy, prawostawny 1 ztocony, [...] wybrakowany,

kolaborujacy z Ruskimi, niepewny 1 gorszy” (Karpowicz 2014b: 72). Jednak, z czasem to
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si¢ zmienia, Igor zaakceptowal siebie, swoje imig, jezyk, przynalezno$¢ do tej ziemi, kultury
oraz religii, czujac ulge, ze w koncu jest na ziemi swego Boga.

Specyfika 1 odmiennos¢, jak 1 szczegolny koloryt pograniczna, sg wyraznie
podkreslone w teks$cie, co przejawia si¢ obecnoscia roznych tradycji religijnych.

Na pograniczu istnieje tez tradycja prawostawna. W powiesci zaakcentowano to za
pomoca odpowiednikoéw ze stownictwa biatoruskiego, na przyktad, Bog (pol.) — w tekscie
oryginatu — Boh, Haspodz (w ttumaczeniu Stywynskiego — ,,bor, I'acnion3s, boxxenbka”.
Stowo ,,['acnon3s” zostato odpowiednio przettumaczone jako element obcy; ,,ksiadz” (pol.)
— w tekscie oryginatu — ,,pop, baciuszka” (rozmowne) (w ttumaczeniu - nin, 6amiowka),
»chrzescijanie” (pol.) — w teks$cie oryginatu ,,chry$ciajny” (w thumaczeniu — , xpuctusiaun”),
»Jezus Chrystus” (pol.) — w tekscie oryginalu ,Isus Chrystos” (w tlumaczeniu — ,,Icyc

Xpucroc™):

Oryginal: Tlumaczenie:

[...] z jajeczka bozego wzrastat nowy | [...] 3 seuka bBoxoro mpopocrama HOBa

cztowiek, wydostat si¢ na Swiat i najczesciej
chwile potem pozwalat zabra¢ do Nieba, o ile
pop ochrzcit, a Boh przyjat; z nimi nigdy nie
wiadomo, pazerni jeden z drugim. A przed
wojng to samochodéw nie mieli, a teraz to
trzeba tez paliwo im optaca¢ dodatkowo.
Przed wojna Isus Chrystos byt i tanszy, i
dostepniejszy, no i baciuszki $rodek
transportu zarl trawe, a trawa rosta za darmo

(Karpowicz 2014b: 23).

JIOJIMHA, BU3WpaJia y CBIT 1 9acTO HEBIOB31
Bimxomuna g0 Heba: mim oxpectuB, a
Boxenbka mpuiHAB; 13 IUMHU JBOMA HIKOJHU
He BIZOMO, OOMIBa OJHAKOBO HEHACHTHI.
[lepen BiiiHOIO Xoua 6 MammH He Oylo, a
Tenep JOBOJUTHCS M€ W TMallbHE OKPEeMO
omnauyBatu. Ilepen BiiiHoro Icyc Xpuctoc
OyB J€IIeBIIMM, 1 JOCTYIHIIIUM, Ta W
OarTroIKa 13JMB HA TAaKOMY TPAHCIIOPTHOMY

3aco0i, IO Kep TpaBy, a TpaBa pocia

3anypHo (Karpowicz 2016b: 17-18).

W tekscie oryginatu te elementy majg charakter egzotyczny (informuja czytelnika o

obecnosci innej kultury). Dla ukrainskiego czytelnika te elementy obcosci zostajg pomijane,
wiec tlhumaczenie zawiera mniej elementoéw obcych. Dzieje si¢ tak dlatego, ze ukrainski

czytelnik lepiej zna tradycje prawostawng. W ttumaczeniu zapisano po ukrainsku nazwy

197



»lcyc Xpueroc”, ,baciuszka” — ,0atiomka”, ,Boh” — | boxenbka” (,,boxeHpka”
przettumaczono w rozmownej formie deminutywnej). Sposoéb wybrany przez ttumacza
niweluje egzotyczno$¢ kulturowa, poniewaz w przektadzie nie jest ona zauwazalna. W celu
jej zachowania mozna byloby wykorzysta¢ zamiast ,,0atromka” — ,,0aromka”, ,,Icyc
Xpucroc” jako ,Icyc Xpwicroc lub E3yc Xpwictyc”, ,,boxkenska” — ,['acmon3s”. Takie
wtracenia po bialorusku wzmocnityby uczucie obcosci w tym fragmencie oraz odpowiednio
przekazaly intencj¢ autora.

W ponizszym fragmencie autor thumaczy polskiemu czytelnikowi kim jest baciuszka.

Jest to nazwa nietypowa dla kosciota katolickiego:

Oryginal: Tlumaczenie:

[...] zarezerwowany dla najwazniejszych

gosci, takich jak baciuszka albo Bog [...] Bi3uT Oaromku 4M  bBora

(Karpowicz 2014b: 22).

SAK-0T

(Karpowicz 2016b: 17).

Autorskie tlumaczenie w slowniczku:

,baciuszka — prawostawny ksiadz, pop”.

[...] mo fioro oTpuMasa Ha 0COOIUBY OKa3iio,

[...]

W oryginale dodano autorskie wyjasnienie w stowniczku, ze prawostawnego ksiedza
nazywaja ,,baciuszka” (,,0atromka’”). To nieformalne i rozmowne zwracanie si¢ do ksigdza
prawostawnego, moze by¢ nieznane polskiemu czytelnikowi, dlatego Karpowicz wyjasnia
to szczegdtowo. W tlumaczeniu nie zachowano dialektyzmoéw oraz nie ma dodatkowego
wyjasnienia, poniewaz ukrainski czytelnik zna t¢ nazwg.

Jak zauwazono powyzej, w powiesci splataja si¢ rozne tradycje, a autor intensywnie

podkresla, prawostawno$¢ pogranicza:

Oryginal: Thlumaczenie:

[...] zZe w sam raz umie$ci¢ j3 nad carskimi
wrotami ikonostasu, aby w najwigkszej

potrzebie: powo6dz, wojna, prawica u wtadzy

[...] mo ii romumocs O NOYENHTH HAJ
apCHKUMU BpaTaMH IKOHOCTacy, Mol y

HanOUIbIIIN oTpeOl — MOBiHb, BiifHA, MpaBl
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— zadzwoni¢ do Szefa [...] Spasi, Hospadzi,
spasi. [...] (Karpowicz 2014b: 13).

TIpH BJIaJli — MOXKHA OyJo 0 3arenedoHyBaTH
1o Ileda [...] “Cmaci, ['ocmaasi, cnaci” [...]

(Karpowicz 2016b: 8).

Z tradycji prawostawnej w tym fragmencie wystepujg — ikonostas (pokryta ikonami

Sciana w cerkwi), a takze poczatek modlitwy, proszenie Boga: ,,Cnaci, ['ocmansi, cnaci”.

Poniewaz w Ukrainie dominuje prawostawie, ukrainskiemu czytelnikowi nie ma potrzeby

wyjasnia¢ tych elementow.
W innym fragmencie autor ttumaczy w

jedinoho Boha Otca”:

stowniczku cytat z modlitwy ,,Wieruju wo

Oryginal:

Nawet nie moglabym ugniata¢ nogami
kapusty, bo jak si¢ nie wazy, to dtugo mozna
depta¢ poszatkowane liscie, jak si¢ nie
wierzy, dlugo i pr6zno mozna klepa¢ Wieruju
wo jedinoho Boha Otca, jak si¢ nie jest,
trudno by¢ (Karpowicz 2014b: 52).

Wyjasnianie w stowniczku:

Wieruju wo jedinoho Boha Otca — Wierze w

jedynego Boga Ojca.

Tlumaczenie:

S 6 HaBiTHh KamyCcTH HE 3MOIJla HOTaMu
II0YaBUTH, 00 SKIIO TU HEBAroMa, TO JIOBI'O i
JJApEMHO MOHA TONTAaTH MOIIATKOBAHE
aucTs. SIKIIo He Bipyell, OBro # MapHO
MOKHa TOBKMauuTH «Bipylo BO €IuHOro
bora Otnsa». Sxmo Tebe Hema, TO BaXKKO

oytu (Karpowicz 2016b: 44).

Jezyk cerkiewno-stowianski stuzy do odprawy nabozenstw prawostawnych m.in. w

Rosji, Ukrainie i Biatorusi. Cytat w oryginale jest prawdopodobnie transliterowany z wersji

ustyszanej w cerkwi, w jezyku cerkiewnostowianskim w stowie ,,enunaro” wystepuje ,,a”

nie ,,0”: ,,Bepyto Bo equnaro bora Otua”. W tlumaczeniu ten wyraz to stylizowana przy

pomocy ,,B0” wersja ukrainska jezyka cerkiewnostowianskiego.

Inny fragment zawiera kolejny element religijny:
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Oryginal:

Bo w czwartej chalupie w Krolowym Stojle
koniec spotykat si¢ z poczatkiem, $mieré z
narodzinami, przeszto$¢ z przyszioscig, a
obydwie odwazane woreczkami popiotu.
Niby w rzedzie ikon w Deesis ciagnely sie
napisane obrazy: dwanascie psé6w Borbus z
obrozy,

aureolg gotycko stylizowanej

dziewie¢ kotow o oczach zielonych [...]

(Karpowicz 2014b: 127).

Tlumaczenie:

bo B uwerBepriii xari B Koponeomy Criitmi
KiHelb 3yCTpiuaBCs 3 MOYATKOM, CMEPTh i3
HapO/DKEHHSM, MUHYJIE 3 MallOyTHIM, 1 10
BCHOTO MIIIEYKH 3

Oynu  TIpuB’s3aHi

monenoM. Haye ManboBaHI IKOHH B
iKOHOCTaci, TATIMCA 0Opa3u: JBaHAIIISThH
ncie  bopOyciB 3 rormynuMu HiMOamu-
HaIlMMHUKAMU 1 JI€B’SITh 3€JICHOOKHX KOTIB

[...] (Karpowicz 2016b: 109).

Ciekawa jest teza badaczki tworczosci Karpowicza Katarzyny Sawickiej-
Mierzynskiej ktoéra uwaza, ze ikona w tworczo$ci pisarza to jeden z waznych $rodkow
wyrazu, ktoéra uobecnia ludzi ,,naznaczonych wyjatkowoscia”. Autorka dodaje, ze ,,za
pomocg ikony obrazowana jest sama tytutowa bohaterka” oraz ze ksigzka ,,zawiera odpryski
ikon w postaci koloréw, materiatow, gry $wiatta” (Sawicka-Mierzynska 2018: 220). Wedlug
badaczki, w tekscie pojawia si¢ aluzja do ikony Swietej Rodziny, kiedy autor opisuje
spotkanie Soni i Joachima po rocznej przerwie: ,,.LezeliSmy obok siebie jak na desce obrazu.
Nieruchomo. On 1 ja. Pomigdzy nami Mikotaj, teraz cichy i uspiony” (Karpowicz 2016b:
137).

Jak zauwazano powyzej, autor wprowadza do tekstu wiele elementéw prawostawia,
np., aluzje biblijne (czas w powiesci poznaczono jako ,,przed Potopem™), cytaty z modlitwy,
a takze tradycji prawostawnej®. Warto zauwazy¢, ze nazwisko niemieckiego zotierza
Castorp to aluzja do bohatera utworu Czarodziejska géra Thomasa Manna.

Deesis — specjalny rodzaj ikony, polega na trojczeSciowym obrazowaniu 0sob
swigtych na ktorej posrodku jest przedstawiony Jezus Chrystus, obok niego Maryja
(Bogorodica) oraz Jan Chrzciciel. Ten motyw jest rozpowszechniony w $§wiecie
prawostawnym 1 katolickim. W jezyku ukrainskim istnieje odpowiednia nazwa ,,Jleicyc”,

wigc nie jest ona obcg. Jednak przettumaczono ja przy pomocy techniki generalizacji jako

65 Czesciowo analizuje elementy biblijne Irenusz Gielata Swieta ,, Sorika” od Niezliczonych Bolesci.
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»lKoHOcTac” — $ciana z ikon w $wigtyni obrzadku wschodniego (bizantyjskiego), ktéra

oddziela ottarz od centralnej czesci cerkwi. Mozliwie, ze thumacz uznat, ze czytelnik nie

rozpozna tej nazwy 1 dlatego wybrat uogolnienie. Ta metoda wplywa na informacyjnos¢

fragmentu.

W kolejnym fragmencie w stowniczku wyjasniono, co to jest pakrowa:

Oryginal:

Moj Hospadzi, nie potrafitam nawet na nich

spojrze¢.  Siedzialam nad  wiadrem,
rozsypane ziemniaki jak aureola §wigtych,
moje rece z odciskami jak puste czarki, a

kaftan jak pakrowa (Karpowicz 2014, 132).

Tlumaczenie:

Mou I'ocnaodsi, 1 He 3MOIJ1a HA HUX HABITh

nigBectn odvei. Cuaina Hamg  BiIpowm,

pO3CHIaHI KapTOIUIMHU — Hade HIMO Yy
CBSATHX, MOi MO3OJISICTI PYKH — SIK TIOPOXKHI

Kyaiika Haue

(Karpowicz 2016a, 113).

mianmm, a naxkposa

Autor uwaza, ze polski czytelnik nie bedzie wiedziat o tej tradycji, wigc dodaje do

stownika wyjasnienie: ,,pakrowa — ikona Matki Boskiej, ale tez Swigto Opieki Matki Bozej”.

Jest to tez aluzja do $wigta prawostawnego, Pokrowa — ktore jest obchodzone w tradycji

prawostawnej, popularne jest rowniez w Biatorusi 1 Ukrainie. Czytelnik ukraifiski bedzie

mial skojarzenia ze §wigtem religijnym, a takze z tym, Ze ,,iokpoBa” jest symbolem opieki.

Dlatego w ttumaczeniu nie ma wyjasnienia, zachowano forme zapisu gwarg.

Mitos$¢ do niemieckiego zolnierza byta dla Soni jedyng ucieczka od przemocy w

rodzinie, w ktorej czuta si¢ samotna. A spotkania z Joachimem byly jej jedyna pociecha:

Oryginal:

Podobalo mi si¢, wszystko mi si¢ podobalo:

od tadowania wifami gnoju, przez karminie

swin, po wieczernie w cerkwi [...]

(Karpowicz 2014b: 52).

Tlumaczenie:

Meni momobamocsd, MeHI  BCe  TOXI

mogodassocs: 1 HaKWAAHHA BHJIAMH THOIO, 1
rOJlyBaHHsI CBMHEHW, 1 BedipHi B IEpKBi |...]

(Karpowicz 2016b: 43).
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W tym fragmencie sg elementy prawostawnej tradycji takie jak: wieczernia, cerkiew.
Wieczernia (ukr. Beuipus lub Beueprs) — w prawostawiu sg to codzienne nabozenstwa, ktore
odbywaja si¢ wieczorem (po wieczerze). W kosciele katolickim funkcjonuje podobna
tradycja (nieszpory). Autor nie wyjasnia nazwy wieczernia czytelnikowi, z kontekstu mozna
zrozumie¢ o czym mowa. Na poczatku utworu, w osobnym komentarzu, pisarz wspomina o
istnieniu dwoch rzeczywistosci — polskiej 1 biatoruskiej, wigc te elementy informuja o
przynaleznosci do odmiennej tradycji oraz pozwalajg czytelnikowi zanurzy¢ si¢ w inng
kulture: egzotyczng i bliska jednoczesnie, a takze dajg mu mozliwo$¢ zapoznania si¢ z nig.
W oryginale te wtracenia podkreslajg réznice kulturowa, w przektadzie ona znika, poniewaz
dla ukrainskiego czytelnika te elementy nie sg obce.

W ponizszych fragmentach obecne sg elementy tradycji katolickie;:

Oryginal: Thamaczenie:

Tylko wlosy, te siwe, na ktore pracowat
trzydziesci ile$ lat i ostatni dzien, tylko one
skrzylty sie: troche jak na odpuscie, troche jak
na obrazie, miedzy brokatem a werniksem

[...] (Karpowicz 2014b: 90).

Jluie Bonoccs, Ti CHBI BOJOCHHH, Ha K1 BIH
MpamoBaB  TPUALSTH 13 TaKOM POKIB 1

OCTaHHIA JIeHb, JIMIIE BOHU ICKPUIIHCA,
HaraJyro4u TPOXH MPOIECito Ha XpaM, TPOXH
— IKOHY; JIWIIIE BOHU TEePETUBAINCS Mapyero 1

cpibmsctum sakom [...] (Karpowicz 2016b:

157).

W tym fragmencie elementem tradycji katolickiej jest ,,odpust”, co moze réwniez
oznacza¢ uroczystos¢ koscielng z okazji $wigta patrona danego kosciota. W prawostawnej
tradycji religijnej to ,,XpamoBe cBato” lub ,,Xpam” i ten odpowiednik podany jest w
thumaczeniu. Autor charakteryzuje wyglad bohatera zaznaczajac, ze jego wtosy blyszcza
»troche jak na odpuscie, trochg jak na obrazie”. Porownanie do uroczystosci moze wywotaé
skojarzenie z btyskiem, wielobarwnos$cia, np. obecng na jarmarku, ktory towarzyszy temu
wydarzeniu. Inny tafcuch skojarzen jest skierowany w stron¢ obrazu ozdobionego drobnymi
btyszczacymi platkami oraz powlekanego werniksem — przezroczysta substancja dodajaca
glebi barwom. Celem tych poréwnan jest podkreslenie koloru: iskrzace si¢ wtosy, mienigce

si¢ barwami.
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Thumacz postanowit wybra¢ troche inne asocjacje. ,,Obraz” na ukrainski zostat
przettumaczony jako ikona: moze dlatego, ze wspomniano o odpuscie, lub przez to, ze w
jezyku ukrainskim jedno ze znaczen stowa ,,00pa3” (po polsku dostownie ,,0braz”) to
»ikona”. Odpowiednikiem werniksu w jezyku ukrainskim moze by¢ ,,risHneBuii nmak”, w
tlumaczeniu to ,,cpiGmsctuii nak”, tzn. ,srebrny lakier” (substancja uzyskata kolor).
,Brokat” przetlumaczono jako ,,mapua” (rodzaj tkaniny), ktéry rowniez mieni si¢ barwami,
stuzy np. do szycia szat liturgicznych (co moze by¢ kontynuacja skojarzen z tematyka
religijng).

Autor i1 thumacz wybieraja nieco inne skojarzenia. W oryginale potaczenie stow
»obraz”, ,brokat” oraz ,,werniks” jest logiczne, w thumaczeniu ten zwigzek ulegt zmianie,
chociaz nawigzanie do potyskiwania w pewien sposob zostato zachowane. Przektad nabiera
religijnej i podniostej konotacji, ktora nie jest zauwazalna w oryginale.

W ponizszym fragmencie wspomniano o obiekcie kultu kosciota katolickiego:

Oryginal: Thamaczenie:

Biatorusini niezadowoleni — niby nic | binopycu He3amoBoseni... Hy, He auBHO,

dziwnego, oni zawsze s niezadowoleni, tak

si¢ nacjom robi, gdy sa stuleciami
podduszane — bo poczuli, ze swojskos¢ to
mniej niz nardd, a do tego przypisy do
wypowiedzi po biatorusku wszedzie, w
programie teatralnym i ksigzce, jakby
biatoruski w Polsce nie byt ,,po prostu”
rozumiany; wiec znowu zostali pomniejszeni
1 upokorzeni, a przeciez ciggle granicza na
karku z Rosja. Dla Polakéw spod znaku
promieniowania  planety  Krypton i
ultrafioletu Gorejacego Serca Jezusowego

ogblnie koszmar, ani slowa o powstaniu

BOHU 3aBXXIU HE3a/J0BOJICHI, TaK BOHO € 3
HAIiAMM, SIKi CTONITTAMH YTHCKAIOTh. IM
3/1a€ThCSI, IO ,, TYTEIIHICTh — 1€ 3aMaJio, 110
Ma€ WTUCSA PO HAIlilo, a HE MPO ,, TYTeIHIX ,
a me — BCIOAM NPUMITKH MOJBCHKOIO 0
OUTOpYCBKMX  peIuiik, Yy  TeaTpajibHii
MporpamMill ¥ KHIXKII, TaK, Haue O1I0pYyChKY
B Ilonpmii ,,na mpocty” He po3yMmitoTh. [
3HOBY 1X MPUHU3MUIIM M YIOCTIAUIM, a M Ke
Pocist quxae B motunuio. st onpoMiHEHUX
IJIaHETOO

Kpunton™ 1  mpoHuzaHux

yibTpadioseTom [Tamarouoro Cepus

IcycoBoro BucraBa B3arani Oyna CyUiIbHUM

*axoM. AHI crmoBa mpo Bapmasceke
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warszawskim 1 o Bozej Lasce (Karpowicz

2014, 77).

MOBCTaHHS 1 Mumjocepas  [ocnomHe

(Karpowicz 20164, 66).
Komentarz dolny:

*BuramaHa IulaHeTa, Ha SIKid HapOJIUBCS
CynepmeH; TyT: IpOHIYHMH HATSIK Ha TaK
3Bany Kpunty 3aciyxenux Ha Crammi y
KpakoBi — maHTeOH BHIATHUX TMOJISKIB, SIKUH

€ CBOEPIIHUM MICIIEM KYJIbTY B TATPIOTHYHO

HAJIAIITOBAaHUX cepefoBuiax y [lompmi.

Igor wspomina w tek$cie reakcje na spektakl, krytykujac rézne grupy i ich
niezadowolenie ze sztuki. Wspomniany zostal obiekt kultu ko$ciota katolickiego —
Naj$wigtsze Serce Jezusa, co zapisano jak ,,Gorejacego Serca Jezusowego” (slowa
modlitwy), a na ukrainski jezyk przettumaczono dostownie. Ttumacz wyja$nia autorska
ironi¢ o Polakach spod znaku promieniowania planety Krypton, fikcyjnej planety z
amerykanskich komiksow. Nawet dla polskiego odbiorcy za jaki$ czas ta aluzja moze stac
si¢ nieczytelna. W thumaczeniu komentarz dodano do nazwy Krypton, uzytej] w polskim
kontekscie kulturowym. Chociaz, na przyklad, Hejwowski zauwaza, ze tlumacz nie
powinien wyjasnia¢ czytelnikom autorskich zartow. W tym przypadku wyjasnienie, co autor
mial na mysli pod ta nazwa, czym jest Krypta i Ze jest to aluzja do Krypty Zastuzonych na
Skalce, jest jednak wlasciwym posunigciem, poniewaz jest mato prawdopodobne, zeby
ukrainski czytelnik zrozumiat t¢ ironi¢. Przettumaczono opisowo wyrazenie (wydtuzywszy
tym zdanie, ale zachowujac sens) ,,ze swojsko$¢ to mniej niz nardd” jako ,,«TyTEHIHICTbY» —
1€ 3aMaJio, 110 Ma€ WTHUCS MPO Hallilo, a He PO ,,TyTEIIHIX .

Przed II wojng $wiatowa w okolicach Grodka mieszkato wielu Zydow, byto kilka
synagog. W sierpniu 1941 bylo tam getto dla ludnosci zydowskiej, o czym mimochodem
wspomina si¢ w powiesci. Na wsi, na pierwszym miejscu byly sprawy codzienne, a wojna
na drugim. O tych makabrycznych wydarzeniach czytelnik dowiaduje si¢ z krotkich

porownan lub ze wspomnien: ,,ttuste krasnale staly rzadkiem w ogrodzie jak w obozie
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koncentracyjnym” (Karpowicz 2014b: 14), lub z przekazu Joachima czy miejscowych o

zabojstwie Zydow:

Oryginal:

Zebrali ponad sto 0sob niedaleko drewniane;j
synagogi w Grodku, tej co stata blisko
cerkwi. Upalny dzieh. Zydzi stali zbici w
gromade. Bali si¢. Byli tam drobni kupcy,
karczmarze, szewcy. Byty ich rodziny. Ci,
ktérzy jeszcze cos posiadali: moze niewiele,
mimo to jednak, jednak co$ mieli. Mieli
buchalteryjne zapiski w zeszytach, koszmary
o Jahwe, bo ich Bog jeszcze od naszego
paskudniejszy, mieli bar micwy na glowie 1

panny na wydaniu (Karpowicz 2014b: 58).

Tlumaczenie:

3i0panru  moHam CcTO OCI0  Hemomalik
JepeB’ssHoi cuHaroru B Ipyzexky, Toi, 110
Oinst nepkBu. Crosuta cieka. €Bpei 30mnucs
B TicHUH rypTHK. bosmucsa. Bynu tam npibHi
Kymii, kopumapi, mesui. bynu ixni cim’i. Ti,
SIK1 I11€ YMMOCH BOJIOAUIH, — Xal IpiOKOM, ajie
X0Y YUMOCh, 110 Mau. Manu OyXraarepcbki
3amMcH B KHWTaX, Kommapu mpo Sree, 60
ixHiit bor imie nackyAHIIIUN, HIXK HAlll, Malld
JIOHbOK Ha BHJaHHI, MaJIM CHHIB, IKMM Yac
Oyno cmopasiartu Oap-miusy* (Karpowicz

2016h: 48-49).
Komentarz dolny:

*bap-minBa — pesiriiiHe TMOBHOJITTA B
10Jai3Mi, a TaKoX CBATKYBaHHS 3 Harojau
JOCATHEHHS! XJIOMYMKOM BIKY peliriiHol

3pinocti (13 pokis).

Kultura zydowska i Zydzi byli obecni we wsi, dlatego o elementach kultury Igor

wspomina tez w spektaklu. Igor martwi sig,

czy spektakl nie zostanie odebrany jako

,memtanie Holocaustu”. W jednym z takich fragmentéw wspomniano tez o tradycjach

kulturowych. Fraza ,mieli bar micwy” przettumaczono opisowo ,,Majii CHHIB, SIKHM 4Yac

Oyno cnpasisatu Gap-minBy”, dodano tez rozlegly komentarz, ktéry thumaczy na czym

polega ta tradycja. Autor nie wyjasnia tych elementow w oryginale, chociaz polski czytelnik

moze nie posiada¢ odpowiedniego poziomu wiedzy o tradycjach zydowskich.
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W innym fragmencie w tlumaczeniu dodano komentarz do jednej z kluczowych

modlitw w judaizmie — kadisz:

Oryginal: Thumaczenie:

Przyszto mi do glowy tylko stowo obce — | MeHi cnajio Ha AYMKY JIMIIE OJHE-€IUHE
kadisz [...] (Karpowicz 2014b: 195). iHO3eMHe cnoBo — kajinr (Karpowicz 2016b:
165).

Komentarz dolny:

*Kamim — eBpelichka MIOMUHAIBHA MOJIUTBA

Zdaniem tlumacza, ukrainski czytelnik nie bedzie znat tych elementéw (chociaz
moglby pozostawi¢ je tez bez przypisow, podobnie jak zadecydowat autor). Mozna
zauwazy¢ na tym przyktadzie pewna ,,nadopiekunczos¢” thtumacza w stosunku do czytelnika.

Fragmenty modlitwy po hebrajsku zapisane tacinka (w tekscie ich kilka), petnig
funkcje stylistyczng (w tym wypadku, autor nie oczekuje, ze odbiorca rozpozna te

fragmenty):

Oryginal: Thamaczenie:

Jehe szemeh raba mewarach lealam [...] | €Ere memex paba MeBapax Jeanam

(Karpowicz 2014b: 199) (Karpowicz 2016b: 166).

Jezeli pordwnac ten fragment z thtumaczeniem, to polski czytelnik ma wiecej szans
odnalez¢ oryginal, na przyklad, zeby zrozumie¢ tre$¢ modlitwy (zwracajac uwage na forme
zapisu, dostosowang do jezyka polskiego), nizeli ukrainski czytelnik po zapoznaniu si¢ z
zapisem cyrylicg.

Obecnosé Zydow we wsi zaakcentowano fragmentem modlitwy na zakonczenie
spektaklu (scena, w ktorej wszyscy aktorzy w teatrze zaczynaja si¢ modli¢). Ta modlitwa
pozostawia po sobie silne wrazenie, aktorzy modlg si¢ w jezyku zniszczonego narodu, a

przeciez bohaterowie (ktorych oni grajg) nie zwracali wigkszej uwagi na te wydarzenia.
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6.5. Podsumowanie

Poréwnujac oryginat i przektad, mozna od razu zauwazyé, ze autor i tlumacz
koncentruja uwage na roznych realiach, ktore ich zdaniem begda dla czytelnikow
niezrozumiate. Karpowicz dodaje na koncu ksigzki stowniczek, ktory zawiera 72 wyrazenia
przettumaczone na polski. Autor wyjasnia niezrozumiale wyrazy, dialogi bohaterow,
frazeologizmy, elementy codziennego zycia mieszkancéw pogranicza lub nazwy potraw
zapisane gwarg etc. W slowniczku znajdujg si¢ rowniez stowa, znaczenie ktérych mozna
zrozumie¢ z kontekstu, ale autor wyjasnia je dodatkowo. Do slownika nie sg dodane
wyrazenia, ktérych brzmienie jest podobne do polskich odpowiednikow, lub zdaniem
autora, czytelnik moze je znaé, np.: paczakajcie, babuszka, Palaki, fawaczka, Swiatyj,

Haspodz etc. Autor do zdania ,,Pan Bog, nasz Hospadzi” dodaje ponizszy komentarz:

»Jeszcze do niedawna na Podlasiu, zwlaszcza tym wiejskim i matomiasteczkowym, istniaty obok
siebie dwie rzeczywistosci jezykowe: polska i biatoruska. Trwaly osobno, strzegac swojej
odrgbnosci, lecz rownoczesnie byly dla siebie nawzajem doskonale zrozumiate. Ten czas niestety
nieodwracalnie dobiega konca. Dlatego zdecydowatem si¢ w jednym miejscu, na koncu ksigzki,
zebra¢ stownictwo biatoruskie, nie tyle dla objasnienia, ile — i chyba to jest znacznie wazniejsze —
aby da¢ okazje¢ do zanurzenia si¢ w innym, réwnoleglym $wiecie jezykowym, egzotycznym, a jakze

bliskim” (Karpowicz 2014: 8).

W ten sposob informuje polskiego czytelnika o istnieniu dwoch rzeczywistosci w
tekscie, wyjasnia pomyst na stowniczek oraz role stownictwa biatoruskiego, zwracajac
uwage na religijng ré6znorodno$¢ pogranicza (oraz obecnos¢ dwoch bogdéw). Mozna tez
zauwazy¢, ze do wyrazen oraz stow zapisanych gwara dodano wyjasnienia, pomimo tego,
ze maja one podobne brzmienie oraz czasem znaczenie tych stéw mozna zrozumieé z
kontekstu (podobnie w sytuacji z rybkami ,.kaluczkami” lub z nazwa kredensu ,,chlapauka™).
Takich przypadkow nie jest duzo, na przyklad: ,,wity” — wyjasnienie w stowniczku ,,widty”,
»plita” — w stowniczku ,,ptyta na piecu”, ,,patom razpalu u pieczy” — w stowniczku ,,potem
rozpalg w piecu”. Przyczyng tych wyjasnien moze by¢ to, ze jednym z celo6w zamieszczenia
stowniczka na koncu ksigzki jest zachowanie gwary, dlatego autor wyjasnia prawie

wszystkie wyrazenia oraz stowa z tekstu zapisane gwara, 1 stowniczek zostaje miejscem jej
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ocalenia; lub mozliwie dlatego, ze nie wszyscy polscy czytelnicy zrozumieja te stowa bez
dodatkowych wyjasnien.

W ukrainskim tlumaczeniu Ostapa Stywynskiego nie ma tego komentarza, jak i
stowniczka. Powodem pomijania stownika, moze shuzy¢ to, ze gwara, ktora postuguja si¢
bohaterowie, jest bardziej zrozumiata czytelnikowi ukrainskiemu niz polskiemu oraz
thumacz, w poréwnaniu do autora, nie ma na celu jej zachowania. W tekscie oryginatu
widoczna jest pewna konfrontacja pomigdzy podlaska gwarg a jezykiem polskim. Na
przyktad, Igor dba o poprawnos$¢ jezykowa, wstydzi si¢ gwary, ktorg postugiwali si¢ jego
dziadkowie. To jezykowe napigcie nie jest tak mocno odczuwalne w thumaczeniu (rowniez
dlatego, ze thumacz czasem pomija elementy obce). Ukrainski czytelnik nie bgdzie mial
takich samych skojarzen czytajac t¢ powies¢. Uwazam, ze to moze shuzy¢ jako przyktad
nieprzektadalnos$ci kulturowej, kiedy podczas ttumaczenia zanikaja dodatkowe przekazy,
poniewaz, gwara w oryginale uzywana jest tez w celu je ocalenia, natomiast w przekladzie
ukrainskim ma tylko charakter stylistyczny. W tej gwarze wykorzystuje si¢ duzo stownictwa
biatoruskiego. Biatoruski jest uwazany za leksykalnie najblizszy jezyk do ukrainskiego i
Ukraificy rozumieja go na ok. 80% (TySenko 2012). Natomiast dla polskiego czytelnika
bedzie on mniej zrozumiaty, dlatego dla ukrainskiego czytelnika potrzebny jest inny sposob
thumaczenia.

Stowa gwarowe (podobne do stownictwa ukrainskiego) zapisane po ukrainsku, bez
zachowania cech jezykowych to np.: ,,baciuszka” — ,,6arromka”, ,lawaczka” — ,maBka”,
,,Swiatyj” — ,,YceBumHiin”, ,,piec” — ,,mia”’, ,plita” — ,,;moura”, ,,wita” — ,Buna”, ,,chata (z
chaci)” — ,,xata (3 xatun)”, ,,chrys$cijany” — ,,xpuctusiuu”’, ,,muzyki” — ,,nsaapku’” etc. Na tych
przyktadach mozna przesledzi¢ zacieranie gwary. W tekscie nie jest takich przyktadow duzo.
Zacieranie odbywa si¢ w ttumaczeniu stéw podobnych do stownictwa ukrainskiego oraz
kiedy pominigcie stow gwarowych, wedlug thumacza, nie zmienia wizerunku bohatera, oraz
nie podkresla konfrontacji jezykowej (pomigdzy gwarg a poprawng polszczyzng — np. W
rozmowie Soni oraz Igora). Oznacza to, ze kiedy gwara odgrywa wazng role w tek$cie oraz
jest czgscia jezykowego obrazu bohatera (np. w mowie niezaleznej mieszkancow wsi etc.)
zostaje ona zachowana.

Ponizej szczegotowo przeanalizuje grupy elementéw kulturowych oraz zwrdce

uwage na roznice tekstow oryginatu i przekladu.
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Realia zycia codziennego przettumaczono przy pomocy technik (podaje¢ tez ilo$¢ ich
wykorzystania): barbaryzm — 11, barbaryzm oraz przypis thumacza — 2, ekwiwalent
funkcjonalny — 6, thumaczenie opisowe — 3, opuszczenie — 1. W zwigzku z tym, ze w tej
grupie wigkszos¢ realiow kulturowych to elementy pogranicza polsko-biatoruskiego,
zapisane sg gwara. Gwara jest gtownie stosowana do okreslenia podlaskich realiow: nazw
potraw (ich sktadnikéw) oraz przedmiotow codziennego uzytku. Realia wspomagajg
tworzenie lokalnego kolorytu.

Ze wzgledu na to, ze te elementy sg znane ukrainskiemu odbiorcy, w przektadzie
zachowano wigkszo$¢ barbaryzmdéw (mozna tez zauwazy¢ potaczenie technik barbaryzm i
tltumaczenie opisowe). Niektore polskie realia codziennego uzytku opisano przy pomocy
ekwiwalentu funkcjonalnego lub barbaryzmu i przypisu dolnego.

Grupa realiow ustroju panstwowego oraz administracyjnego 1 Zycia publicznego
zostata przettumaczona przy pomocy technik: ekwiwalent funkcjonalny — 4, thumaczenie
kontekstualne — 1, przypis ttumacza — 1, generalizacja — 1, opuszczenie — 1, opisowe — 1. Ta
grupa zawiera wigcej realiow polskiej kultury. Zdaniem ttumacza, ukrainski czytelnik nie
zrozumie niektorych realiow polskiej kultury. Wynika to tez z ilo$ci komentarzy dolnych w
thumaczeniu: razem jest ich 14, z czego 4 — dotycza elementéw kultury biatoruskiej, 8 —
polskiej oraz 2 — zydowskie;.

W tej grupie zauwazalna jest adaptacja elementéw do kultury ukrainskiej oraz
niewielkie zacieranie si¢ roznic kulturowych. Przez filtr kulturowy nie przeszty elementy,
ktore, zdaniem tlumacza, nie be¢da zrozumiale dla ukrainskiego odbiorcy, jak np.
terminologia czaséw PRL, a takze nazwy wspotczesne (np. dotyczace podziatu
administracyjnego oraz niektdre nazwy ustug oraz organizacji w Polsce).

Grupa, ktora zawiera realia onomastyczne zostala przetlumaczona przy pomocy
technik: ekwiwalent uznany — 4, przypis ttumacza — 4, thumaczenie kontekstualne — 2,
tlhumaczenie opisowe — 2, opuszczenie — 1. Tu dodano komentarze do imion i nazw
wlasnych. Przypisy dolne zawieraja podstawowa informacj¢, komentarz moze zawierac
nieznaczace wyjasnienia kontekstu oraz autorskich intencji, w tych sytuacjach, kiedy
zdaniem thumacza czytelnik nie zrozumie aluzji. Takie sytuacje nie sg czeste. Przypis dolny,
miedzy innym, dodano do nazwisk postaci historycznych, zwigzanych ze sztuka teatralna,

do nazwy stynnego krakowskiego kabaretu etc. Imiona postaci stowianskiej mitologii
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przettumaczono przy pomocy ekwiwalentow uznanych. Technik¢ opuszczenia ttumacz
uzywa dla nazw firm 1 ustug, ktorych prawdopodobnie ukrainski odbiorca nie zna — one
moga by¢ przettumaczone w sposob opisowy. W sytuacjach, gdy thumacz uznaje, ze nazwy
sa znane w Ukrainie, wtedy pozostaja one w tekscie docelowym. Zdaniem tlumacza
polskich nazw wtasnych czytelnik przektadu moze nie zna¢, wigc realia tej grupy tylko
czgsciowo przeszty przez filtr kulturowy. Wiekszo$¢ z nich zostata przettumaczona przy
pomocy ekwiwalentow uznanych lub komentarza dolnego. Mniej elementow
przettumaczono opisowo, pojedyncze realia nie przeszty przez filtr kulturowy i zostaty
opuszczone.

Inna grupa sktada si¢ z realiow etnograficzno-mitologicznych, przettumaczone
zostaty przy pomocy technik: ekwiwalent uznany (z modyfikacjami) — 13, barbaryzm — 5,
przypis ttumacza — 3, ekwiwalent funkcjonalny — 2, thumaczenie opisowe — 2, dostowne — 2,
opuszczenie —1, generalizacja — 1.

Grupa ta zawiera wiele nazw elementow tradycji prawostawnych, ktére sa
zrozumiale dla ukrainskiego czytelnika. Poniewaz w Ukrainie dominuje prawostawie,
ukrainskiemu czytelnikowi nie ma potrzeby wyjasnia¢ tych elementow. W zwigzku z tym,
wiekszo$¢ realiow tej grupy przettumaczona zostata ekwiwalentnie (tez z modyfikacjami
fonetycznymi), bez komentarzy obecnych w oryginale. Analizujac przyktady mozna
zauwazy¢, ze nastapito delikatne zacieranie elementow, zapisanych gwara, w ttumaczeniu
one s3 w jezyku ukrainskim bez zachowania obcosci. Barbaryzmy, ktore zostaty zachowane
w tekscie 1 zapisane gwarg, sg zrozumiale dla odbiorcy przektadu bez dodatkowych
wyjasnien, ze wzgledu na ukrainsko-biatoruska blisko$¢ jezykowa. Ogodlnie elementy
tradycji katolickiej przettumaczono ekwiwalentem funkcjonalnym. Pojedyncza aluzj¢ do tej
tradycji wyttumaczono przy pomocy komentarza dolnego, zostat on tez dodany do terminow
religijnych judaizmu. W oryginale nie ma tych wyjasnien, wigc mozna to uzna¢ za pewng
,hadopiekunczos$¢” thumacza.

Analizujac przektad mozna zauwazy¢, ze thumacz dobrze zna te kultury i rozpoznat
wigkszo$¢ realiow. Przewage w tekScie ma technika pozostawienia barbaryzmu oraz
taczenia technik barbaryzm i przypis ttumacza: barbaryzm — 18, barbaryzm oraz przypis
thumacza — 14. Czesto, gdzie to jest mozliwe, stosowano ekwiwalentne tlumaczenie:

ekwiwalent uznany (z modyfikacjami) — 17, ekwiwalent funkcjonalny — 12. Rzadziej zostaty
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wykorzystane inne techniki: thumaczenie opisowe — 8, thumaczenie kontekstualne — 3 oraz
opuszczenie — 4 zostato wykorzystane zwlaszcza dla polskich elementow kulturowych,
generalizacja — 2. Laczenie technik zostalo wykorzystane dla uzyskania odpowiedniego
efektu w tekscie przektadu.

Podsumowujac, teksty oryginatu oraz przekladu sa ekwiwalentne (definicje
ekwiwalencji przektadowej omawiam w podrozdziale Strategii oraz techniki ttumaczenia).
Thimacz zachowuje réznice kulturowa, chociaz w nielicznych przypadkach zostala ona
zatarta (niektore fragmenty sg zaadaptowane do kultury ukrainskiej, tez w przektadzie brak
stowniczka etc.). Ogodlnie nie zmienia to odbioru utworu w jezyku ukrainskim, poniewaz
przekazano wazne i gldwne aspekty powiesci. Mozna tez zauwazy¢, ze w calym teksScie
przewage ma strategia egzotyzacji (pozostawienie bliskosci do kultury polskiej 1 pogranicza

polsko-biatoruskiego).
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Whioski koncowe

Celem pracy bylo wyodrebnienie oraz analiza technik i strategii tumaczenia realiow
kulturowych w Muzeum porzuconych sekretow ukrainskiej pisarki Oksany Zabuzko oraz
Sonki polskiego pisarza Ignacego Karpowicza. W wybranych tekstach literackich jest wiele
elementéw kulturowych przynalezacych do kultury ukrainskiej lub polskiej. Te elementy
zawieraja w sobie $wiatopoglady uzytkownikoéw jezyka, odzwierciedlajac specyfike ich
mentalnosci.

W dysertacji zbadatam wptyw decyzji translatorskich na zmian¢ obrazu kultury w
tek$cie przektadu oraz odbidr tekstu przez czytelnika kultury przektadu, w tym rolg
thumacza. W celu przeprowadzenia analizy podatam definicje kultury, wraz z mozliwymi
sposobami jej interpretacji, realiow kulturowych, techniki oraz strategii przektadu.
Zwrécitam uwage na problematyke pamieci kulturowej w utworach literatury pigkne;j,
kulturowa przektadalno§¢ oraz nieprzektadalnos¢ tekstu, wplyw dominanty tekstu
thumaczonego na wybor strategii i techniki przez tlumacza. Poddatam kulturologicznej
analizie wybrane powiesci oraz przenalizowatlam zagadnienia pami¢ci kulturowej w
wybranych utworach, wyodrgbnitam réwniez ich cechy postmodernistyczne. Podziat
elementow kulturowych Winogradowa oraz techniki tlumaczenia zaproponowane przez
Hejwowskiego i Lewickiego, staty si¢ podstawa dla czeSci analitycznej. Analiza pokazata,
jakie elementy nie przeszly przez filtr kulturowy, ktore przeszty czesciowo lub a ktore nie

zostaly zmienione:

1. Analizujac przykltady mozna zauwazy¢, ze w wybranych powiesciach tlumacze
zastosowali podobne techniki thumaczeniowe: ekwiwalent uznany, funkcjonalny (lub
tez z modyfikacjami), tagczenie barbaryzmu i komentarza dolnego, tlumaczenie
dostowne (lub z delikatnymi modyfikacjami), thumaczenie opisowe, przybliZzone,
kontekstualne, generalizacja, opuszczenie. Niektore techniki byly stosowane
czesciej, a inne rzadziej. Ttumacze stosowali tez potaczenie technik, na przyktad,
barbaryzm oraz przypis ttumacza, ekwiwalent uznany i przypis ttumacza, barbaryzm
oraz thumaczenie opisowe. Czgsto tez te techniki mogly by¢ zastosowane razem z
drobnymi modyfikacjami jezykowymi. Te modyfikacje byly dos¢ nieznaczne, wigc

nie wyodrebnitam tego jako osobnej techniki. W pojedynczych sytuacjach
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wykorzystano tlumaczenie przyblizone, ktére polegato na zastgpieniu elementu
kulturowego innym obiektem, podobnym do tego z oryginatu. W przeanalizowanych
tekstach, dla przektadu elementow kulturowych najczgsciej stosowanym
polaczeniem technik okazat si¢ by¢ ekwiwalent uznany, barbaryzm oraz komentarz
dolny tlumacza. Réwnie czgsto ttumacze korzystali z ekwiwalentow uznanych w
kulturze docelowej oraz ekwiwalentow funkcjonalnych. Analizowany materiat w
Muzeum...1 Sorce nieco si¢ r6zni, np. w Muzeum... zwrocitam uwage na przektad
jednostek intertekstualnych (aluzji i cytatow), w Sorce takich jednostek nie jest
wiele, dlatego czestotliwo$¢ wykorzystania technik w powiesciach jest odmienna,
np. W Sornce ttumaczenie dostowne i opisowe uzywano stosunkowo rzadko w
porownaniu z Muzeum...; w powiesci Zabuzko w jezyku polskim dla przektadu
realiow nie bylo zauwazalnym opuszczenie, ktore stosowano w Sorice (tylko w
niektorych przyktadach dla realiow polskiej kultury, ktére wedlug tlumacza,
ukrainski czytelnik moze nie znac).
Analiza nie wykazala r6znic w doborze technik w zalezno$ci od jezyka, natomiast
pewne podobienstwo w sposobach tlumaczenia mozna przesledzic w
wyodrebnionych grupach obecnych w obu tekstach. One sg podzielone na: realia
etnograficzne i mitologiczne, realia ustroju panstwowego oraz administracyjnego i
zycia publicznego, realia onomastyczne.
Realia etnograficzne i mitologiczne to liczna grupa przyktadow w obu tekstach.
Wigkszos¢ tej grupy sktadala si¢ z elementow zwigzanych z tradycja religijng.
Religia w utworach jest wazng czeScig kultury oraz wskazuje na przynaleznos$¢ do
pewnej grupy. Karpowicz podkreslat przynaleznos¢ do prawostawia mieszkancow
pogranicza polsko-biatoruskiego, wspominajac tradycje prawostawne w utworze.
Integralnym elementem wizerunku bojownikéw UPA w tekscie Zabuzko jest takze
prawostawna tradycja religijna. Ze wzgledu na blisko$¢ kulturowa te realia w Sonce
byly przettumaczone prawie bez zmian, w Muzeum... niektére realia byty
zaadaptowane do tradycji katolicyzmu, czgsciowo zostaly thumaczone w inny sposéb
np. dostownie.

Warto zauwazy¢, ze w Sonce trzecia kultura (kultura biatoruska, ktéra jest

cze$cig Swiata polsko-biatoruskiego pogranicza) jest blizsza kulturze przekladu niz
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kultura oryginalu. Ze wzgledu na to, jezeli tradycje religijne prawostawia w
oryginale dla polskiego czytelnika byly wytlumaczone przez Karpowicza, to w
tekscie przektadu do nich nie dodawano wyjasnien oraz byly przettumaczone
dostownie.
Realia ustroju panstwowego oraz administracyjnego i zycia publicznego
(wspolczesne i historyczne) — ta grupa jest wspolna dla Soriki oraz Muzeum...
W Muzeum... do tej grupy nalezg realia dotyczace dziatalnosci UPA oraz
odpowiedniego okresu historycznego, a takze realia z czasow ZSRR. Elementy
kulturowe, ktére nalezato wyjasni¢ czytelnikowi dodatkowo, zostaly opatrzone
komentarzem dolnym.

Realia dotyczace okresu ZSRR w Muzeum... oraz realia dotyczace okresu
PRL w Sonce spowodowaly podobne trudnosci podczas tlumaczenia obu tych
tekstow. Polski oraz ukrainski czytelnik mogg nie zna¢ realiow historycznych
kultury oryginalu. W Muzeum...w tej grupie przewazala opisowa metoda
tlumaczenia, dalej — ekwiwalent funkcjonalny oraz generalizacja, np. dla nazw
ideologii politycznych. W Sorice w tej grupie zauwazalna jest adaptacja elementow
do kultury ukrainskiej oraz nieznaczne zacieranie roznic kulturowych. Przez filtr
kulturowy nie przeszty elementy, ktore, wedtug ttumacza, prawdopodobnie nie beda
zrozumiale dla ukrainskiego odbiorcy, jak np. terminologia czasow PRL, a takze
nazwy wspotczesne (np. dotyczace podziatu administracyjnego, oraz niektore nazwy
ustug oraz organizacji w Polsce).
Realia onomastyczne — kolejna liczna grupa w obu utworach. Nazwy wlasne,
antroponimy potrzebowaty tez duzo uwagi ze strony thumacza, poniewaz cz¢$¢ z nich
jest intertekstualna. W tej grupie przeanalizowatam antroponimy, w tym imiona
postaci literackich. Mozna zauwazy¢, ze thumacze wybrali podobne strategie, czyli
przede wszystkim przeklad przy pomocy ekwiwalentow uznanych, z
wykorzystaniem komentarza dolnego oraz przeniesienie przy pomocy
transliteracji/transkrypcji. Zwrocitam wieksza uwage na ciekawe przyklady
thumaczen nazw wtasnych, w szczegolnosci do ktorych dodano komentarz dolny. W
Sorice i Muzeum... ta grupa zawiera najwigcej komentarzy do antroponimow.

Thumacze doszli do podobnych wnioskéw, ze czytelnicy nie zrozumiejga pewnych
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kwestii bez dodatkowych wyjasnien np. imiona znanych postaci literackich,
historycznych, filmowych, artystow etc. Mozna zauwazy¢, ze jesli nazwa wilasna
odnosi si¢ do szerszego kontekstu, ktorego czytelnik (zdaniem ttumacza) moze nie
zrozumie¢, to wtedy dodaje si¢ komentarz lub ttumaczy metoda opisows; a jezeli
nazwa nie jest intertekstualna, lub zrozumiata z kontekstu, ewentualnie dobrze znana
projektowanym odbiorcom tekstu, zostaje transliterowana/transkrybowana, albo
przettumaczona przy pomocy ekwiwalentu uznanego etc. Za pewng réznic¢ miedzy
komentarzami mozna uzna¢, ze w niektorych przypadkach w Sorice w komentarzu
wyjasniono aluzjg¢, czego np. nie zauwazono w Muzeum... Ogdlnie komentarze
zawierajag niezbgdng informacje dla uzupelniaja wiedzy odbiorcy. Thlumacze
postugiwali si¢ tez metoda opisowa: w Muzeum... ona zostata wykorzystana czesciej
niz w Sonice. Roznica w doborze technik w tej grupie polega na tym, ze w tekscie

Karpowicza thumacz czasami wybierat technike opuszczenia dla nazw, takiej zasady

nie zauwazono jednak w innym analizowanym utworze.

Ponizej przedstawie grupy, ktore sa odmienne dla obu tekstow.

W Sorice 10 realia zycia codziennego: sa to lokalne realia kulturowe: nazwy potraw
oraz ich sktadniki, przedmioty codziennego uzytku (np. meble etc.), ktore zapisane sg gwarg.
Najczgsciej stowa gwarowe oraz wypowiedzenia bohaterow zostaly przeniesione przy
pomocy stosowania barbaryzméw do jezyka ukrainskiego. W niektorych sytuacjach
wykorzystano ttumaczenie opisowe. W tej grupie tylko do pojedynczych elementow kultury
polskiej dodano komentarz dolny.

Liczna grupa obecna w Muzeum... t0 realia asocjatywne — do tej grupy naleza:
elementy intertekstualne, aluzje do dziet muzycznych, folkloru, przedmiotéw o charakterze
artystycznym, tradycji, zjawisk lub realiéw ukrainskiej kultury ludowej oraz kultury trzeciej;
odwotania do literatury — cytaty lub odniesienia do dziet literackich, fabut, replik, wydarzen
lub postaci w tych dzietach. Mozna zauwazy¢, ze ukrainskie przystowia nie przeszty przez
filtr kulturowy, 1 byly przettumaczone przy pomocy ekwiwalentu funkcjonalnego w kulturze
polskiej. W taki sposob zostala dokonana podmiana obrazéw. Rowniez w przekladzie
Muzeum... zachowano podobny zwigzek emocjonalny pomigdzy elementami utworu oraz
wybrano komponenty, ktore ogdlnie stuzag do odtworzenia analogicznego obrazu

artystycznego. W pojedynczych sytuacjach elementy kultury ukrainskiej zostaty zastapione
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elementem kultury trzeciej, ze wzgledu na dopasowanie tych elementéw do siebie.
Najczesciej do cytatow 1 aluzji wykorzystano tlumaczenie dostowne (lub z delikatnymi
modyfikacjami) oraz tlumaczenie opisowe. Wybor tych technik czeSciowo tez zalezat od
funkcji, ktora petnig w tekscie, a takze od tego, czy zostaly mocno wplecione w tekst, czy
tez mozna je zamieni¢. Te aluzje mozna podzieli¢ na wtasnie ukrainskie oraz nalezace do
kultury trzeciej. Aluzje do kultury trzeciej oraz zwigzane z kulturg ukrainska, jesli sg znane
w kulturze przektadu sa przettumaczone ekwiwalentnie (np. ekwiwalent uznany). Niektore
odwotania do kultury trzeciej (np. niemieckiej lub rosyjskiej) zostaly zastgpione elementami
funkcjonalnymi, lepiej znanymi w kulturze polskiej.

3. Teksty zawierajace duzg ilo$¢ realiow pokazuja, ze réznice kulturowe wptywaja na
wybor technik przektadu tych elementow. Thumaczenie moze by¢ utatwione lub
utrudnione, w zalezno$ci w jakim stopniu te kultury sa sobie bliskie. W Sorce grupa
realiow zwigzana z pograniczem polsko-biatoruskim, ktéra jest stosunkowo bliska
kulturze ukrainskiej, w wigkszosci byla przettumaczona przy pomocy barbaryzmow.
Takze blisko$¢ kultury ukrainskiej do kultury trzeciej (tj. biatoruskiej) znacznie
utatwita przektad, na przyktad, thumacz, w przeciwienstwie do oryginatu, nie dodaje
na koncu powiesci stowniczka polsko-biatoruskiego stworzonego przez Karpowicza.

Realia kultury trzeciej (a mianowicie rosyjskiej) w Muzeum... sprawiaty
trudno$ci w thumaczeniu, gdyz nie sg dobrze znane polskiemu czytelnikowi. Dla
przektadu tych elementéw tlumaczka czgsto wykorzystywala ekwiwalenty
funkcjonalne, ktore polegalty na podmianie obrazow w utworze wedtug
podobienstwa. Grupy zwigzane z polska czy ukrainska historia, polityka, literatura,
sztuka, kinematografia w obu utworach komplikowaty przektad oraz wymagaty od
thumaczy wigkszej uwagi.  Wedlug tlumaczy, odbiorcy przektadu nie sa
prawdopodobnie dobrze zapoznani z tymi realiami oryginalu. Kotynska oraz
Stywynskyj postugiwali si¢ nieco podobnymi technikami w tych grupach, np.
ekwiwalent funkcjonalny, komentarz dolny, thumaczenie opisowe itp.

4. Analiza pokazata, ze thumacze wybierajg czesciej techniki polegajace na zachowaniu
obcosci, oraz zachowuja ,,zanurzenie” w kulturze oryginatu w przektadzie. W obu
tekstach przewaza strategia egzotyzacji oraz, w miar¢ mozliwosci, zachowanie

elementdw obcych, natomiast udomowienie nie jest wyraznie dostrzegalne. To moze
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wynika¢ z tego, ze wedlug thumaczy ,,wirtualny odbiorca przektadu” ma pewna
wiedze o kulturze tekstu wyjsciowego, oraz ze sigga po te lektury z checia
uzupelnienia wiedzy o danym kraju, dlatego strategia udomowienia nie bytaby
odpowiednia.

W przektadzie pozostawiono wickszos¢ elementéw kulturowych. Tylko
niektore realia zupelnie nie przeszty przez filtr kulturowy. Zauwazalne jest, ze
thumacze sg dobrze zapoznani z kulturg oryginatu oraz §wiadomi r6znic kulturowych.
Mozna tez zauwazyC, ze straty pojawiajace si¢ w tek$cie przekladu byly

rekompensowane w innych czes$ciach utworu.
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